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| FOLELSERNES VOLD

& et redaktionsmegde en torsdag aften i januar var

der s& at sige mandefald i redaktionsgruppen. Vi

sad tre kvinder og skulle planlcegge noeste num-
mer af CUT. Ef par af redaktionsmedlemmerne havde
netop set Jane Eyre i biografen, og snakken kom hurtigt
til at dreje sig om vores ambivalente syn p& genren. En
syntes, at den overdrevne patosappel, passionen, de
storladne symboler og musikken, der komplementerede
billedsiden var alt for klicheagtig. En anden syntes, at
det hgrer genren fil, og at filmatiseringen var visuelt flot
og stilfuldt fortalt. Snakken farte os hen pd& spergsmal
som, hvomnar er et melodrama godt, og hvorndr er det
bare for alt meget2 Har genren fdet en rencessance i
de kriseramte a&r 10"ere Er det udtryk for nostalgi og ba-
gudrettet fatalisme, og hvordan laver man egentlig et
godt forlgb om melodrama i en gymnasieklasse?

S& valget til CUT nr. 99 faldt p& melodrama. En klassisk
kvindegenre, hvor "til deden os skiller”, skcebnebestemt
kcerlighed, térer og ulykkelige slutninger er gennem-
gdende karaktertroek.

Melodramaets evige aktualitet er en vigtig begrun-
delse for valget af defte tema, men ogsd spergsmdlet
om, hvordan man underviser i denne genre fandt vi
pdkreevet at undersgge. Ingen fra redaktionsgruppen
havde gjort forsesget, men vi havde offe vceret ude
for at mgde fascinationen af genren hos elever, f.eks.
ndr de i forbindelse med SRP kom med skinnende gjne
og skcelvende stemme og forelagde et inderligt onske
om at skrive om en af de utallige Jane Austen filmati-
seringer. Sukker vi i vores stille sind, nér vi herer om et
s&ddan emnevalg? Er der en ulyst til at beskceftige sig
med denne genre, og opfatter vi det som vcoerende lidt
ufint at arbejde med melodrama, med mindre der stér
Trier som instruktere

Dette nummer af CUT er et forsag pd at invitere melo-
dramagenren ind i det faglige selskab. Vores hensigt er,
at bladets artikler skal kvalificere og give vores elever
nogle gode redskaber til at arbejde med genren. Vived
godt, at dette kun er en spoed begyndelse, men mdske
kan det inspirere nogle medielcerere til at f& mod pd& at
lave et melodramaforlgb fil mediefagsundervisningen,
som de vil skrive om i et senere nummer af CUT, for det
har desvcerre ikke veeret muligt at f& en sddan artikel
med denne gang.

Vi har til gengeeld veeret s& heldige, at Mette Kramer,
der pt. sidder p& KU og forsker i melodrama med henblik
pd& en bogudgivelse, bidrager med en artikel. Det er vi
meget taknemmelige for. Ligeledes kan vi gloedes over,
at journalist Michael Bo , som proesenterede "The Artist”
i Dagmar, har skrevet en arfikel til nummeret. Det er de-
jligt, at forskere og professionelle skribenter har lyst til at
bidrage fil vores blad, men kcere CUT lceser, vi har altsé
stadig brug for artikler fra dig om dine undervisningsfor-
lzb. Nceste nummer af CUT, som skal udkomme  til okto-
ber, bliver CUT nr. 100. Temaet er SUPERHELTE. Vcer med
fil at gare dette nummer fil et festligt jubilceumsnummer
ved at bidrage til bladef!

CUT #099737



MELODRAMAET

OG DET UNIVERSELLE TAB AF RELATIONELLE BAND

AF METTE KRAMER, ADJUNKT, KOBENHAVNS UNIVERSITET

Melodramaet kropsligger interpersonelle falelser, der aldrig bliver indfriet og kan dermed henscette tilskueren i en dobbeltposition
af overveeldende folelser og refleksion, som leder tanken hen pda konsekvenser of tilskuerens egne livsvalg simuleret gennem
filmkarakterens situation.

Adan udtalte den amerikanske instrukter Todd Haynes om sin fascination af den melodramatiske struktur fer premieren pa

mini TV serien Mildred Pierce (HBO, 2011). Serien blev vist p& TV herhjemme sidste &r og beviste i Haynes stilrene greb endnu

en gang melodramaets urgrlige status som folelsesvedrgrer, denne gang i en mindre folelsesfuld udgave af den melo-
dramatiske film noir af samme navn fra 1945 (baseret pd James M. Cains roman), men uden film noirens kriminelle undertoner.

Til gengceld beholdte Haynes de fortcellermcessige elementer fra melodramaet om den altopofrende Mildred (spillet af Kate Win-
slet), der under 1930ernes depression navigerer direkte mod fallit i Los Angeles, da hun vil forene karrieren med en urealistisk higen
efter accept hos sin narcissistiske datter og méske som en flugt roekker erotisk ud efter en dekadent playboy, der ikke vil hende
det bedste. P& cegte melodramatisk vis er Mildred Pierce — akkurat som melodramaets mdéske nok mest beramte eksempler Stella
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Dallas (1937) og Imitation of Life (1959)
- fortcelingen om en kvindes strceben
efter social anseelse, intimitet og lceng-
sel efter den moderlige forening med
barnet, der kulminerer i en manglende
evne til at tfreede i karakter og gere det
uafvendelige, for det er for sent.

Tilknytningen og tabet som
universelt tema

Mcerkatet "melodrama” er blevet ved-
hceftet forskellige slags film gennem
tiderne. Mdaden hvorpd en fim bliver
genrekategoriseret afhcenger af en
rcekke faktorer, hvoraf nogle faktorer er
forbundet med filmproduktions- og peri-
odemcessige forhold, filmens indholds-
og fortcellermcessige elementer (Altman,
1999). Et of de mest altafgerende kend-
etegn for genrekategoriseringen i forhold
fil flmoplevelsen, som pdpeget af den
kognitive filmteoretiker Torben Grodal,
er imidlertid kategoriseringen i forhold
fil genrens prototypiske folelsesregister
(2003: 143-144). Her er det iscer de sdka-
Idte "kvindefiim”, der i dag ofte forbindes
med melodramaer. "Kvindefim” krops-
ligger ved deres tematik en gruppe pro-
totypiske falelser, der er reprcesentative
for melodramaet som hele: falelser som
bedrgvelse, sorg, emhed, lyst, skuffelse,
separationsangst og tilkknytning.

Hovedkarakteren i kvindefimen og det
typiske melodrama er oftest en kvinde,
der begrcenset af stcerke folelser, so-
ciale normer, historiske eller naturbdrne
omstcendigheder bliver bremset i sine
handlinger. Et godt eksempel pd& natur-
bdarne omstcendigheder i melodramaet
er storfilmen Titanic (1997), hvor kcerligh-
eden mellem det unge, sympatiske par,
er dgmt til at mislykkes, da etableringen
af partnerbdndets succes er uden for
hovedpersonernes kontrol grundet ski-
bets uafvendelige forlis. Fundamentalt
for den melodramatiske hovedperson,
der ofte gdr igen i kvindefimen, skal
dermed ses i relation til hovedkarakter-

ens begrcensede handlingsmuligheder
(Grodal, 2003: 142-143), hvilket mani-
festerer sig i den passivitet, som kender-
tegner genren, hvor hovedkarakteren
enten "for sent” forstdr konsekvenserne
af det indsncevrede handlingsrum, el-
ler hvor utcemmelige krcefter og felelser
overrumpler karakteren, s& udlevelsen
af kcerligheden ikke sker fyldest (Jerslev,
1997, Wiliams, 1991).
passivitet hcenger sammen med melo-
dramaets "hvis bare” struktur: Som argu-
menteret af den danske film- og medi-

Forsenthedens

eteoretiker, Anne Jerslev: "Mistimingen
er den melodramatiske figur, gennem
hvilken skcebnebestemmelsen artikulerer
sig, og ofringen er den gerning, hvori den
sande dyd viser sig.” (1997:18).

Inden for filmteorien har det teoretiske
grundlag for at forstd fascinationen af
melodrama veceret proeget af psykoo-
nalytiske beskrivelser. Her fremstar melo-
reprcesentationer som ide-
ologiudtryk for samfundets fortrcengte
strukturer med fortcelingen om den al-

dramaets

fopofrende moder som et historisk em-
blem. Ifglge den psykoanalytiske teori,
der for alvor dominerende filmteorien
i 1970erne, er den melodramatiske ka-
rakter ikke i stand fil at granske sig selv

I det moderlige melodrama, her TV serien
Mildred Pierce (2011), er det moderbdndet fil
barnet - og tabet deraf - der er det baerende
universelle tema.

objektivt og kan dermed ikke trcede
ud af det skcebnesvangre ideologiske
monster, som hun uafladeligt gentager.
| denne fradition er identifikationen med
kameraet og karakteren ideologiens
forlcengede ftilskuerprojektion, der hen-
scetter den kvindelige tilskuer i en maso-
chistisk spcendetrgje (se Doane, 1987,
Mulvey, 1975 og 1989).

Ifelge det psykoanalytiske begrebsap-
parat giver kecerlighedsfortcellingen in-
gen mening, hvis den ikke er historisk

forankret (Doane, 1987:96-97). Denne
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type forstdelse skaber dog spergsmdlet, stillet af den kognitive
filmteori og filosofi, om hvordan filskueren overhovedet skaber
relevans, hvis kcerlighedsfilmen ikke indeholder en historisk di-
mension (Leibowitz, 1996: 225). Problemet med den psykoana-
lytiske forklaring er, at melodramaets fokus pd parforhold i krise
skal ses i relation fil repraesentations menneskelige relevans, der
ikke udelukkende er historisk forankret, men ferst og fremmest
er en universel fglelsesmaessig disposition. "Film frembringer
falelser ved brug af deres fortcellinger, og de udtrykker ogsa
fglelser ved deres visuelle form,” som sagt af filosoffen Flo Lei-
bowitz (1996: 225, min overscettelse). Psykoanalytikeren John
Bowlby (1969, 1973), der paradoksalt aldrig er blevet inkorpor-
eret i den psykoanalytiske filmteori, underbyggede antagelsen
om, at ethvert barns (og nogle dyrs) trygge tilknytning til en
omsorgsperson er en biologisk disposition. Tilknytning som dis-
position og motivation er et regulerende adfcerdssystem, der
er altafgerende for udviklingen af sociale kompetencer og re-
lationer senere i livet. PG samme mdade fremhoevede Bowlby,
at separationen fra tilknytningspersonen kan skabe fortvivielse,
panik og cengstelse hos barnet, og at tabet af tilknytningsper-
sonen kan f& eklatante konsekvenser for barnets videre ud-
vikling akkurat som tabet af en partner kan skabe sorglignende
filstande og depression hos en voksen.

Det er motivationen hen imod etableringen af primcere bénd,
som mennesket i hgj grad deler med andre pattedyr, at mel-
odramaet og kvindefilmen drager fordel af. Melodramaet
reprcesenterer ofte fiknytning efterfulgt af tabet (eller et
ncesten tab, som hcevdet af Leibowitz, 1996) af sociale og
felelsesmcessige relationer: et barn, en partner, en forceldre
og en betroet ven, og er dermed modscetningen fil den han-
dlende film, hvor hovedkarakteren opndr hvad hun gnsker, fx
i den romantiske film, der handler om opné&elsen af primcere
bdand, oftest til en partner (Kramer, 2007). Melodramaets uni-
verselle tabs- (og opndelsessituation) vil af tilskueren falelses-
meessigt evalueres som vcerende intuitivt relevant grundet
filknytningens universalitet. Tab aktiverer ubehag og glcede
opstdr ved filknytningsopndelsen hos tilskueren alene ved
reprcesentationens perception. Melodramaet kan dermed
alene ved sit fema overskride enhver fidsbarriere ved sin uni-
verselle appeal og gennem sfrukturelle elementer dramatisk
skrue op og ned for tilknytningsfelelsers intensitet.

Indlevelse og refleksion

Melodramaet er yderligere struktureret séledes, at kcerligh-
edens blandede fglelser sikres: filskueren fatter sympati for
hovedkarakteren. Der opstdr beundring for karakterens beslut-
ninger, som ndr Mildred beder sin utro cegtemand om separa-
fion og senere starter sin egen restaurantkoede for at overleve.
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"Fortcellinger om kvinder i huse er livets virkelige

fortcellinger. De fortceller hvad vi alle oplever pd en
eller anden made, fordi de er fortcellinger om familie,

kcerlighed, basale parforhold og skuffelser.”

Ligeledes faler tilskueren medlidenhed, ndr Mildred kcemper
med ensomheden og ansvaret, som hun dulmer med andre
maend. Endelig er der andre falelser pd spil i melodramaet og
kvindefilmen udover de fglelser, der typisk akfiveres i flmoplev-
elsen fra et tredje persons perspektiv (tilskueren faler beundring,
sympati og medlidenhed for karakteren, se Neill, 1994). N & r
genreteoretikeren Steve Neale (1986) beskriver melodramaets
legendariske t@revoedede scene som "forsenthedens krops-
lige forlgsning” (Jerslev, 1997:18) som en reaktion p& det fik-
five pars manglende forening eller forlgsningen af selverken-
delse fra hovedkarakterens side, mangler der en forst&else for
hvordan téreforlgsningen opstér. Tarer er kroppens mulighed
for at mestre fglelsesladning og felelsesoversvamning gennem
det autonome nervesystem (Grodal, 2003). Jerslev bemcerker,
at den tdreveedede scene omkranser melodramaets appel il
folelsen af ensomhed gennem patos hos tilskueren (1997:19).
Der er altsq, ifglge Jerslev i oplevelsen af melodramaet — og
kvindefilmen i gvrigt - tale om en appel fil empati - og herefter
fil refleksion:

Tilskueren fgler ogsd med og ikke udelukkende for Mildred i situ-
ationen, da Mildred kcemper med moderkcerligheden og mis-
ter bandet til sine dgtre (Neill, 1996). Vi kunne sige, at det gar
filskueren gennem akfiveringen af falelsesmcessig resonans/
empati aktiveret af det universelle tfabsscenarie. Melodrama-
ets visuelle sfil er afggrende for aktiveringen af medfglelse,
idet karakterernes falelser bliver kommunikeret transparent og
letlceseligt (Bordwell, 1985) p& en mdade, der er "proestruktur-
eret" for tilskueren (Carroll, 2003), s& falelsestonen s& vidt muligt



Kate Winslet is

kan blive overfert. Denne fransparens videregiver fglelser, der
ikke kun bestdr af objektive 3. persons falelser, selvom 3. per- M I L D R E D

sons felelser ofte er de, der forbindes med filmindlevelse (Car- TR

oll, 2003). Inter-subjektive fglelser kommunikeres ofte i melo-
dramaer og kvindefim gennem fglelsesladede ncerbilleder i

og reaktionsbilleder (Kramer, 2007), der ivcerkscetter 1. persons

Guy Pearce  Evan Rache

fglelsesmaessig resonans/empati, der kan udlgse bedrgvelse
og sorg i tilskueren (Grodal, 2007). Her er bade ncerbilleder,
reaktionsbilleder og den storladne musik, der kendertegner
genren, vitale elementer for fglelseskommunikationen, idet
disse elementer kan aktivere fglelser i tilskueren via mentale og
relationelle strukturer i hjernen, som tilskueren ikke umiddelbart
har kontrol over.

Der er derfor i melodramaet indbygget en dobbeltsidet posi-
fion: fglelsesresonans fokuseret gennem melodramaets struktur,
der forstarrer kommunikationen af opndelses- og tabsscenariet,
som vi alle i stgrre eller mindre omfang voerner om og deler.
Og i kraft af karakterens utilstraekkelige handlinger og forsenth-
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PA BREGARD

BETTY DRAPER HAR SANS FOR AT KLADE SIG PATIL LEJLIGHEDEN. DENNE AFTEN HAR HUN SKRUET SIN VELDREJEDE SKIKKELSE NED | EN PASTELBLA KJOLE
MED VIDDE, DER PERFEKT MATCHER HENDES H@JH/ALEDE SKO, 0G NU STAR HUN DER MIDT | AULAEN MED EN PINK COCKTAIL (VIRGIN MARY) | HANDEN 0G
SMILER SITYNDIGSTE SMIL. AF OGTIL SKOTTER HUN LETTERE NERV@ST OVER MOD SIN ELEGANT KLADTE £GTEMAND, DON, DER ER FORDYBET | EN SAMTALE
MED EN YNGRE KVINDE, HVIS SKULDRE ER DAKKET AF EN SMUKT FORARBEJDET MINKCAPE. I SIN VENSTRE HAND HOLDER HAN EN KNALDBLA COCKTAIL
(CURACAO BITE), MENS ROGEN FRA CIGARETTEN | HANS H@JRE HAND SNOR SIG OP MOD AULAENS GRAGRONNE GLASTAG.

ej, vi befinder os ikke pd
Manhattan, og nej, vi er ikke
i begyndelsen af 1960’erne.
Vi er p& @regérd Gymnasi-
um en affen i januar 2012, hvor gymnasi-
ets seks medieklasser i er fuld gang med
et Mad Men-arrangement, som er kul-
minationen pé et tvcerfagligt forlgb om
Mad Men/amerikanske tv-serier/ameri-
kansk historie i 1960’erne. Betty, Don og
den minkklcedte kvinde er udklcedte
elever, de kulgrte cocktails er alkoholfri
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og Dons cigaret er lavet af tyggegummi.
Men bortset fra det er stemningen cegte
Mad Men-agtig!

UDE | GOD TID

Medie-studieretningsklassernes  medie-
og engelsklcerere startede planlocegnin-
gen af Mad Men-forlgbet allerede fer
sommerferien, hvor vi satte tid af til forlg-
betivores overordnede planlcegning og
fandt velegnet baggrundslitteratur pd

bdde dansk og engelsk (se litteraturlisten

nedenfor). Vi aftalte desuden, at fcelles
for alle seks klasser skulle vcere, at elev-
erne inden Mad Men-aftenen havde set
afsnit 1 og 2 af fgrste sceson. Derefter var
det op ftil hver klasse at planlcegge deres
eget forlgb i detaljer. Det afsluttende
Mad Men-arrangement planlagde vi i
feellesskab.

Som feelles udefrakommende indspark
arrangerede jeg i egenskab af studi-
eretningskoordinator to foredrag i januar



mdned ved to af de Mad Men-eksperter,
som tidligere p& scesonen havde gjort sig
bemcerket med deres foredrag om tv-
serien pd& Louisiana: Peter Schepelern og
Maria Machinney-Valentin. Peter Schep-
elern indledte sdledes forlgbet med et
filmhistorisk vue over amerikanske tv-seri-
er og gav sit bud pd, hvorfor Mad Men
fascinerer seerne, mens Maria Machin-
ney-Valentin i sit foredrag fortalte om,
hvad modeforskning kan bruges fil, be-
lyst ved eksempler fra Mad Men-serien.

DEN STORE AFTEN

Fer selve Mad Men-aftenen havde vi
lcerere kabt ind, s& nogle elever umid-
delbart fgr arrangementets start kunne
mikse fancy, kulgrte cocktails (med
farvede sugergr og paraplyer til pynt),
poppe popcorn og anretfte snacks, mens
andre elever hjemme kastede sig ud i
kagebagningens kunst og medbragte
de lcekreste kager —nogle af dem endog

med Mad Men-titlen indlagt i glasuren.

Den store aften medte vi alle op, udk-
lcedt som vores yndlings-Mad-Men-figur,
ulasteligt klcedt i jakkescet, strutskerter,

cardiganscet og flotte, spidse stilet-
ter. Udstyret med 60’er-frisurer og (ty-
ggegummijcigaretter, starfede vi med
at nippe til vores bld, rade eller hvide
(bemcerk de amerikanske farver!) cock-
tails, nyde duften af popcorn og smage

pd de lcekre snacks, mens en jury be-

stdende af en elev fra hver klasse gjorde
sine iagttagelser. Der skulle jo senere pd&
aftenen uddeles prcemier for de bedste
udklcedninger. Musik var der ogs@ toenkt
pd, og det var naturligvis sound tracket
fra Mad Men-serien.

QUIZZEN VAR HGJDEPUNKTET
Aftenens hgjdepunkt var den store Mad
Men-quiz, hvor klasserne skulle konkur-
rere mod hinanden - og mod ef hold be-
stdende af lcerere, hvilket for alvor satte
fut i eleverne! Det foregik p& den made,
at viindledte med spargsmdal, der var re-
lateret fil de to ferste afsnit, som allerede
var vist og analyseret i klasserne. Disse
spegrgsmal var pd bedste Jepardy-vis ind-
delt i kategorier som fx: "Pete Cambell”,
"Bishop-familien”, "P& kontoret"”, "Bland-
ede bolcher” og "Farver”, og efter en
benhdrd kamp var der fire hold tilbage.
Herefter s& vi sammen afsnit 3 efterfulgt
af endnu to quiz-runder (semifinalen).
Planen var, at vi ogsd skulle have set
afsnit 4 i fcellesskab med efterfglgende
finalespgrgsmdal til dette afsnit, men
her kom vejrguderne ind i billedet og
spcendte ben for os. Vi havde nemlig
en af vinterens koldeste aftener med
temperatur ned til -15 grader og stiv
kuling, hvilket godt kunne mcerkes i vores
store, gamle aula, hvor eleverne efter-
hdanden frgs bravt i deres ikke scerligt vin-
teragtige tgj. Heldigvis havde vi — som
de erfarne poedagoger vi jo er — en plan
b i cermet og kunne fluks levere et alter-
nativt scet spargsmdl, som kunne bruges

MAD MEN AFTEN

INVITATION TIL ALLE MEDIEKLASSER

DATO: 2/2-12

TID: 19.00 — 22.30

STED: Aulaen

AKTIVITETER:

* Mad Men-stemning med bl.a.
fancy MM-drinks
Proemier til bedste Mad Men-
udklcedning
Vi ser afsnit 3 og 4 pd storskcerm
Nervepirrende Mad Men-quiz, hvor
klasserne kcemper mod hinanden —
og mod et hold of Icerere!

FORBEREDELSE: Hav tjek p& afsnit 1 og
2, men kortlceg farst din MM-profil pd
http://www.amctv.com/shows/mad-
men/which-mad-men-are-you
TILMELDING: Senest sgndag d. 29/1 k.
23.30 pd LECTIO

Mange hilsner fra AC, LB, LT, MS, Ti, Tu,
TS, Tr
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Curacao Bite er en frisk bld drink, med frisk lime, vindruer og passionsfrugt, samt
tonic. Den kan med fordel laves med sprite, hvis den skal bruges til barn. Voksne
med meget sad smag, vil dog ogsé nyde godt af sprite-udgaven.

CURACAO BITE

15 cl Tonic (sed udgave laves med sprite)

3 cl Bl& curacao sirup (helst monin, husk det farver tungen bld...)
Et par limebdde

o Passionsfrugt

5-7 bld vindruer uden kerner

Mos lime, vindruer og passionsfrugt i bunden af glasset med en morter. Tilfgj mass-
er af is, og derefter tonic. Rer godt i glasset. Lige inden servering filfajes den bld
sirup, s& geesten kan beundre synet af siruppens virvar i glasset. Server med et

sugerer og lidt drinkspynt.
\§

J

i finalerunden. Ef vinderhold blev da
ogsd fundet, og aftenen sluttede af med
prcemieuddeling til quiz-vinderholdet og
fil den bedste udklcedning blandt dren-
gene og den bedste udkleedning blandf
pigerne. Og prcemierne var selvfglgelig:
Mad Men-DVD'er — og s lidt mere uven-
tet: en bog med fancy cocktails!

TWIN PEAKS ER SAGEN

For to &r siden lavede vi efter samme
koncept et undervisningsforleb og en
quiz-aften med David Lynch-serien Twin
Peaks som udgangspunkt, og hvis jeg
skal vecere cerlig, var det fakfisk med
langt sterre succes. Med sit géddefulde
krimi-plot og sine uforudsigelige teen-

age-hovedpersoner fascinerede denne
serie vores eleverilangt hgjere grad, end
det var filfceldet med Mad Men. Som en
af eleverne sagde om Mad Men-serien:
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"En midaldrende mands cegteskabelige
og arbejdsrelaterede problemer er ikke

s& interessante for os unge. Det er mere
noget for min mor, som elsker serien. Hun
har set alle fire scesoner og venter utdl-
modigt pd sceson 5!”

LITTERATURLISTE

Der findes masser af Mad Men-materiale
pd nettet, men jeg vil her koncentrere
mig om papir-litteraturen.

Vi havde det store held, at 16:9's ferste
bogudgivelse, antologien "Fjernsyn for
viderekomne”, som har undertitlen "De
nye amerikanske tv-serier” og rummer
en stribe relevante artikler, herunder ar-
fiklen "Rundt om Mad Men” af Jakob
Isak Nielsen, udkom i december 2011. |
januar méned 2012 udkom Kosmorama
nr. 248 (som er det sidste Kosmorama-
nummer overhovedet, i papirudgavel)
med temaet "De nye tv-serier”. Temao-
nummeret rummer fo artikler om Mad
Men: Alexander Vesterlund: "Nostalgien

og den virkeliggjorte utopi: Om Mad
Men som dobbelt fidsbillede” og Cloé
Bolle-Picard: "Skadelig for kvinder? Kan-
srolleri Mad Men”.

Begge udgivelser er et must for enhver
mediefagslcerer.

Listen, vi brugte, var felgende:

¢ Palle, Henrik: "’"Mad Men’ er rgg, druk og
hor i verdensklasse™ (Politiken 31/1-10)

¢ Kosmorama nr. 248: "Tema: De nye
tv-serier” (DFI, 2011)

* Mclean, Jesse. “Gender Politics and
Helen Gurley Brown's Sex and the Single
Girl" (Kings of Madison Avenue: The
Unofficial Guide to Mad Men. ECW Press,
2009)

* Nielsen, Jakob Isak m.fl. (red):" Fiernsyn
for viderekomne” (16:9/Turbine, 2011)

* O’'Barr, Wiliam M. “Race, Class, Gender,
and Sexudlity in Mad Men" (Advertising
& Society Review, Volume 11: Issue 4,
2011)

« Surrugue, Stephanie: "Drapers sexede
historietime er tilbage” (Politiken 26/3-11)

* Trbic, Boris. "Social Values in Mad Men
and Revolutionary Road: Conformity
and the Loss of the Dream in the Golden
Era of American Ascendancy” (Screen
Education, 54, 2009)










en gode fortceller benytter
sig af dramaturgien. | langt
de fleste ftilfcelde uden selv
at veere klar over det, fordi
dramaturgien blot scetter ord pd en
rcekke dramatiske og fortcellermcessige
regler vi kender i forvejen. lkke fordi det
er noget vi nogensinde har lcert, men
fordi dramaturgien udspringer af os selv —
af vores evige trang til at skabe mening.
Forstd os selv og den verden vi lever i.
Og det er frem for alt dét der ggr drama-
turgien interessant — og brugbar i praksis.

Dramaturgien har altid veeret en del af
fortcellingen. Frem for altf den mundtlige
fortcelling. De gamle myter og eventyr
der ligesom filmen lever i nuet, mens de
fortcelles - og altid handler om de mest
basale menneskelige konflikter. Derfor er
fortcellingen ogsd meget tcet forbundet
fil publikum. Der er jo ikke noget ved af
fortcelle, hvis der ikke er nogen der gider
lytte — ligesom der ikke er noget ved at
f& fortalt en historie, hvis den ikke skaber
felelsesmcessig eller mental genklang i
vores egne erfaringer.

TREAKTSMODELLEN

De fleste analytikere kender beretter-
modellen. For manuskriptforfattere er
denne model imidlertid ikke scerlig an-
vendelig fordi den er alt for uprcecis -
blandt andet fordi den slet ikke beskoeft-
iger sig med historiens vendepunkter
eller forholdet mellem den indre og den
ydre historie. Alt hvad berettermodeller
fortceller er at der skal voere en konflikt
og at speendingen skal stige. Det er ogsa
rigtigt. Det er bare en meget forenklet
udgave af den mere praktiske, men ab-
solut ogsd analytisk anvendelige treakt-
smodel.

Den klassiske mdade at organiserer en
dramatiske fortcelling p& er via inddelin-
gen i akter ud fra princippet; enhver god
fortcelling har en starf, en midte og en
slutning. Det lyder sd indlysende at det

ncesten kan vcere lige meget. Men det
er kun indtil man retter opmaoerksomh-
eden mod to centrale steder i forlgbet;
selve overgangen mellem ferste og an-
den akt — og anden og tredje akt. For
hvordan kan man se eller mcerke naér
historien skifter fra den ene akt fil den
nceste? Hvad er det prcecis for en cen-
dring der sker?

Den ferste cendring er historiens forste
vendepunkt - ogsd kaldet ferste plot-
punkt. Det er her konflikten opstér. Den
konflikt der har vceret lagt op fil i ferste
akt bliver en realitet og anden akt - selve
historien kan begynde. Historiens andet
vendepunkt som markerer overgangen
fra anden fil tredje akt er den cendring
af historien der, typisk via en ny erken-
delse som cendre hovedkarakterens*)
opfattelsen af det der skete i farste
vendepunkt, baner vejen for konfliktens
lzsning og dermed historiens slutning i
tredje akt.

*) Historiens hovedkarakter er altid den
karakter der udvikler sig mest gennem
historien.

THELMA OG LOUISE

Beskrevet i sin absolut korteste form
vil fortcellingens forlgb se nogenlunde
s&dan ud:

Ferste akt: Situationen etableres og der
lcegges op til den konflikt der scetter his-
torien i gang ved (ferste vendepunkt) at
skabe en ny retning for anden akt.

Thelma og Louise tager p& weekendtur,
men da Thelma er ved at blive voldtaget
veelger Louise at skyde gerningsmanden.
Ny retning for anden akt: weekendtfuren
forvandles til en flugt.

Anden akt: P& grund af ferste vendepunkt
er hovedkarakteren havnet i en konflikt,
der gradvist tilspidses indtil historien nar sit
midterplot halvvejs inde i anden akt.

Thelma og Louise ved ikke hvad de skal
gore. Politiet begynder at lede efter
dem. Louise tgr ikke melde sig selv og
beslutter at flygte — med retning mod
Mexico. Thelma fglger med fordi hun ikke
har lyst til at tage hjem.

Midterplottet placerer hovedkaraktereni
et dilemma der tvinger ham eller hende
fil at freeffe et afgerende valg i forhold
fil konflikten. Et valg der bringer hoved-
karakteren over the point of no return,
hvorved konflikten cementeres.

Thelma og Louise far stjdlet alle deres
penge. Louise er parat til at opgive det
hele. Men Thelma har fdet smag for det
frie liv, s& hun tager en beslutning og lav-
er et rgveri sa flugten kan fortscette.

Efter midterplottet optrappes konflikten
meerkbart indtil historien nér sit andet
vendepunkt, der far historien til atter at
tage en ny retning — mod konfliktens Izsn-
ing i slutningen af tredje akt.

Efter rgveriet intensiverer politiet jagten
pd Thelma og Louise, som nu betragtes
som to farlige forbrydere. Thelma og Lou-
ise er for alvor p& flugt. Men i slutningen
af anden akt ma de erkende at deres
flugt er umulig. Ny retning for tredje akt;
flugten forvandles til anarkistisk frihed-
skamp.

Tredje akt: Den erkendelse hovedkarak-
teren ndr i andet vendepunkt Igser ikke
konflikten. Den skaber bare en mulighed
for at den kan lgses. Og det er denne
lzsning hovedkarakteren kcemper for
gennem tredje akt.

Efter Thelma og Louise har indset at
flugten aldrig vil give dem deres fulde
frihed, begynder de at gere oprer mod
enhver mand de mgder pa deres vej. Og
med politiet i hcelene karer de linen og
deres nyvundne frihed ud - helt ud over
afgrunden.
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Forholdet mellem de tre akter er ideelt
set 1:2:1. N&r anden akt er mindst lige s&
langt som farste og tredje akt til sammen
er det fordi anden akt er det absolut
mest interessante. For det er her historien
fortcelles, hvorimod ferste og tredje akt
strengt taget kun er en optakt til hvordan
det hele begyndte - og en afslutning der
fortceller hvordan det ender.

YDRE MAL OG INDRE BEHOV

Gode historier handler ikke om det de
handler om. ForstGet pd den mdde,
at bag den konkrete ydre rgverhisto-
rie gemmer der sig altid et indre psyko-
drama. En historie om et uerkendt indre
behov, der bliver vaekket til live af den
ydre historie.

Thelma og Louise sidder vi ikke i dndelas
spoending og venter p& at se hvordan
Thelma vil udvikle sig. Det der ger os
spcendte er konflikten med politiet. Den
ydre konflikt der opstdr med drabet i
fegrste vendepunkt og som opitrappes
gevaldigt med rgveriet (Thelmas point of
no return) umiddelbart efter midterplot-
fet.

At Thelma ogsd har et indre behov
der handler det om at blive fri og
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selvstcendig, er publikum ikke et gjeblik
i fvivl om. Men vi tcenker ikke over det.
Det gor Thelma heller ikke. Hun er i forste
omgang kun optaget af sit ydre mal; at
komme lidt veek hiemmefra ved at tage
pd& weekend med Louise. Men netop for-
di den ydre historie tager en ny retning
efter ferste vendepunkt, bliver Thelma
tvunget til ogsé at forholde sig fil sit indre
behov.

Og denne tvang er vigtig. Mennesker
udvikler sig ikke frivilligt og bevidst. Alene
fordi der ikke er nogen garanti er for at
udviklingen vil lykkes, har vi sjceldent den
store lyst fil at risikere jobbet, cegteska-
bet, formuen - eller som Thelma at gd i
dgden bare for at blive mere selvstcen-
dige.

Enhver form for sand menneskelig ud-
vikling har sin pris. Og den pris er vi
sjceldent selv vilige til at betale. Men vi
elsker at se film om dem der ger det -
dem der lever livet fuldf ud, indtil de der
af det.

DEN SYMBOLSKE D@D

Det er i historiens midterplot og point
of no refurn hovedkarakteren stér over
for sit livs mest afgerende valg. For hvis

i---“_._.——‘
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den udvikling der blev saf i gang i
farste vendepunkt skal fortscette, mé
hovedkarakteren ogsd veere villig til
at tage konsekvenserne. Hvis man
gerne vil blive et nyt menneske er der
nedvendigvis noget af ens gamle
personlighed der mé& dg. Det siger
sig selv. Thelma kan ikke blive ved at
veere en kuet husmor - samtidig med
at hun blive en fri og selvstcendig
kvinde. Hun er ngdt fil at vcelge. Og
det ger hun. Hun tager konsekvensen
af den udvikling der er begyndt og
laver et rgveri sd rejsen og historien
kan fortscette.

Et godt og prcecist midterplot er
vigtigt. Det @ger bade spoendingen
og publikums indlevelse, fordi hoved-
karakteren netop ger det vi andre
ogsd gerne ville gare i vores eget liv,
men sjceldent tgr: tage konsekven-
serne og realisere vores allerdybeste
indre behov. Derfor er midterplot-
tet altid det sted hvor vi andre ville
skrives os selv ud af filmen, hvis det
var vores liv det handlede om. Og
s@ ville historien gd i std. Derfor ma&
hovedkarakteren tvinges videre.

Men for at gere det trovcerdigt at en
kuet husmor er i stand fil at trceffer et
valg vi andre nceppe ville turde, ma
der ngdvendigvis lcegges et vist pres



hende. Og det er dét den ydre konflikt
bruges fil.

Thelma begdr ikke vcebnet rgveri for
sjov. Hun ger det fordi hun er tvunget til
det for at redde situationen. Tvunget til
at gere noget hvis rejsen skal fortscette.

SHOW IT- DON'T SAY IT

Kombinationen af en spcendende raver-
historie og et medrivende psykologisk
drama er en vigtig del af den vellykkede
filmfortcelling fordi det giver mulighed for
at det indre kan komme il udiryk gen-
nem det ydre. Fglelserne kan komme fil
udtryk gennem handlinger.

| Thelma og Louise handler den indre
historie om at blive et fri og selvbestem-
mende menneske pd det psykologiske
plan, mens den ydre historie handler om
friheden i mere bogstavelig forstand — i
forhold fil politiet. Den ydre historie er
med andre ord symptomatisk for den
indre.
Denne tematiske sammenhceng er
vigtig, fordi det giver os en falelse af af
det der sker ikke er filfceldigt. Men forbin-
delsen mellem det indre og det ydre
handler ikke bare om temaet. Det han-
dler ogsd om at vise den indre udvikling
der sker, i stedet for at forklare den.

Der er nceppe nogen der efter at have
set Thelma og Louise er i tvivl om hvad
det er for en udvikling Thelma gennem-

gdr. Det interessante er at det er uen-
deligt lidt der bliver talt om den. Og nér

det sker er det altid indirekte. Som i den
symbolske scene*) hvor Louise, efter Thel-
ma harringet hjem og er blevet overfuset
af sin mand, sperger hvad han sagde og
Thelma svarer med spargsmdlet: So - how
long before we re in goddam Mexico?

*) Den symbolske scene, som ligger
midtvejs i ferste del af anden akt, er en
scene der tydeligt viser at nu er hoved-
udvikling begyndf.
modsvares i gvrigt af fortrydelsespunktet,

karakterens Den
der ligger midtvejs i anden del af anden
akt og som et det sted hovedkarakteren
fortryder sit point of no return. | Thelma
og Louise understregens den symbolske
scene yderligere af at det ogsd er her
Thelma megder blafferen (Brad Pitt) som
hun far en kort men forrygende affcere
med, inden han (midterplot) stjceler alle
Louises penge og
sladre fil politiet om at de to veninder er

(fortrydelsespunkt)

pa vej til Mexico.

| Thelma og Louise far vi fortalt en histo-
rie om en kvinde der udvikler sig fra at
veere en kuet husmor til bdde atf veere sin
mand utro, begd raveri, true en politibet-
jent pa livet, skyde en lastbil i brand og
slutteligt g& i dgden for sin frihed. Men vi
harer stort set ikke om det. Viser det bare
ske. Og det er det der er medvirkende fil
af gar filmen s& fantastik.

TRIN FOR TRIN

Men hvordan bliver Thelmas udvikling s&
vist2 Vi kan jo ikke se hvad der sker inden
i hende. Vi kan ikke se selve forvandlin-

gen mens den finder sted. Men vi kan se
resultatet af den. Netop fordi det indre
afspejler sig i den konkrete ydre historie.

| en af filmens ferste scener ser vi hvordan
Thelma kcemper med sig selv for at f&
taget sig sammen fil spgrge sin mand om
lov til at tage pd weekend med Louise.
Men Thelma lykkes aldrig i at f& spurgt.
Hun ger det bare, tager af sted uden at
sperge.

Senere hen, da Thelma er begyndt atf
f& smag for det frie liv, kan vi ogsa se
det. Som udtryk for den udvikling der er
begyndt kaster Thelma sig ud i affceren
med den unge blaffer. Og kort tid efter
det fatale mgde laver Thelma sit raveri.
Igen en scene der via Thelmas handlin-
ger viser at hun er kommet videre i sin ud-
vikling — viser at hun er blevet i stand til at
fage ansvar (det er hendes skyld at alle
Louises penge bliver stjdlet) og handle
selvstcendigt (Louise bliver ikke involveret
i roveriet).

Hen mod slutningen af filmen ser vi sd,
i scenen hvor Thelma og Louise skyder
den platte lastbilchauffers tankvogn i
brand, i overfert forstand Thelma gare
det hun ikke var i stand fil i startscenen.
Hun siger fra og giver igen - i stedet for
at flygte eller lade sig kue af en idiotisk
mand.

Vi ser alts&d hvordan Thelma gradvist
forandrer sig via en raekke scener der frin
for frin viser hvor langt hun er kommet.
Der er ingen... Ihhh hvor har jeg udviklet
mig — og hvor er det dog skent at blive
en fri og selvstcendig kvinde der tor sige
sin mening replikker. Og den slags ber
publikum selvsagt ogsa skanes for.

SPZANDING

En anden vigtig del af fortcellingen er
spcendingen. Spcending handler imi-
dlertid om mere og andet end biljagter
og fidsindstilede bomber. Spcending
handler grundlceggende om at tcenke i
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konfraster — om af turde ga& til yderligh-
ederne og male med den brede pensel.
Alene det at to s& forskellige personer
som Thelma og Louise skal pd weekend
samme skaber spcending. For... hvordan
skal det gare Hvordan kan de to blive
enige om noget som helst? Det har de
ogsd sveert ved. Derfor er lagt op til prob-
lemer lige fra starten.

Ogsd i sidehistorien om blafferen er
der tcenkt i kontraster. Her skabes en
felelsesmaessige spcending ved at lade
det gd rigtig godt — inden det gér helt
ad helvede fil. Thelma megder nem-
lig ikke bare en eller anden meget sgd
Mr Nobody. Hun mgder den allermest
charmerende Brad Pitt man kan forestille
sig. Og hun har det ikke bare hyggeligt
med ham. Hun har aldrig haft det s& sjovt
- og hun har heller aldrig f&et s& god sex.
Derfor er det ogsd en sprudlende kad
Thelma vi mgder nceste morgen, dagen
efter natten med den unge Icekre fyr.
Og Thelma er ncesten ikke til at stoppe
da hun ser Louise, som hun sfraks mé
fortcelle om sine fantastiske oplevelser.
Men Thelma bliver stoppet. For Louise er
mere interesseret i at vide hvor hendes
penge er — om Thelma har efterladt
dem pd& hotelvcerelset sammen med
den sgde bankrgvere Og det er lige ne-
top dét Thelma har. Og alle pengene
er selvfglgelig vaek. Det samme er fyren

- og med ét er den overstadige glade
stemning forvandlet fil det modsatte. Fra
den ene yderlighed fil den anden.

AT ORDNE OG VALGE

Et sidste eksempel fra Thelma og Louise
er selve rgverisekvensen. Det er Thelmas
point of no return, hvor hun - koste hvad
det vil - veelger at fortscette rejsen i ste-
det for at tager hjem mens hun stadig
kan.

Men i ferste omgang ser vi faktisk slet ikke
Thelma begd rgveriet. Vi ser bare Thelma
der kommer spurtende ud til bilen, scet-
ter sig ind og siger ker! fil Louise. Louise
aner ikke hvad der er skef, men kerer.
Og s& begynder Thelma at forklare. Men
i stedet for at lade Thelma fortcelle hvad
det er hun har gjort, klippes der fil Thel-
mas mdabende mand der sammen med
politiet ser rgveriet som er blevet optaget
af et overvégningskamera.

Ved at vise Thelmas raveri p& denne om-
vendte mdde slds der flere fluer med ét
smaek. For det ferste slipper vi for at here
om rgveriet ndr Thelma fortceller Louise
hvad det er hun har gjort. For det an-
det er det meget sjovere at se rgveriet
sammen med Thelmas mildest talt dybt
chokerede mand og politiet. For det
tredje kan vi meget bedre more os over
at Thelma ned i mindste detalje har kop-
ieret den unge bankrgvers anvisning pa
hvordan man laver reverier, fordi vi ikke
sidder og er nervese for af noget skal g&
galt. Vived jo allerede at det gik godt og
at Thelma og Louise er pd vej veek.

Hele rgverisekvensen bliver sdledes frem

for alt en sjov sekvens. Og ved netop
at undgd det mest oplagte, nemlig at
skabe spcending om udfaldet, bliver
publikum ikke urolige. Sagens alvor gdr
faktisk slet ikke rigtig op for os - og vi synes
ncermest det er okay med det rgveri. Det
varial fald sjovt... og det er dét vi hcefter
os ved.

Og tcettere kan vi ncesten ikke komme
dét at veere i Thelmas sko. Derfor feler vi
0gsd med hende ndr Louise begynder
at brokke sig over rgveriet, ligesom det
ncermest kommer lidt bag pd bdade os
og Thelma at sédan et rgveri selvfglgelig
far nogle konsekvenser...

Det der umiddelbart bare ligner en sjov
lzsning pa et rgveri kan alfsd ogsd veere
en mdde radikalt af forstcerke vores
indlevelse. Samtidig er det ef godt ek-
sempel p& hvordan den gode fortceller
omhyggeligt veelger og fraveelger — og
ordner sin fortcelling, s& publikum fér den
optimale oplevelse ud af den.

Det interessante er saledes, at den gode
fortceller ikke bare kan sin dramaturgi -
han ved ogsd at publikum kan den. Og
det stiller store krav til fortcelleren. For det
handler ikke bare om at finde en god
balance mellem det indre og det ydre —
mellem raverhistorie og psykodrama. Det
handler ogsé& om spiller p& publikums for-
ventninger - og overrasker ved af gere
noget lidt andet end det vi havde reg-
net med, for p& den made at sikre af his-
torien bliver genkendelig, uden at blive
forudsigelig.

Sagt p& en anden mdéde; det handler
om at tage afscet i publikums intuitive
fornemmelse for dramaturgi - og turde
stole p& at vi godt kan tcenke selv.

© Trine Breum
Artiklen har tidligere vceret bragt i Me-
diemagasinet EKKO



JANE EYRE

Af Christine Boas Dabelsteen,
adjunkt i mediefag, Ngrre Gymnasium

n ung kvinde lgber foroverbgjet,

hulkende hen over en mark. Him-

melen over hende er sort af uvejr
og regnen pisker ned over ryggen pd
hende. Landskabet i baggrunden er
storsiGet og @de, og de kraftige vio-
liner p& underlcegningsmusikken gar i
undergulvet og fremhcever billedernes
dramatiske fylde. Der klippes adskillige
gange i ncerbilleder fil kvindes forkram-
pede, ulykkelige ansigt, og identifikatio-
nen med hende er intens.

Sdledes kastes vi ind i et spritnyt melo-
drama anno 2011 (Dansk biograf-
premiere 10. November 2011). Men
fortcellingen er gammel og virkemidler
og genre er velkendt. Jane Eyre er et
melodrama, som indeholder det hele:
folelsesmcessig og dramatisk intensitet,
som er musikalsk underbygget, og tcet
identifikation med det passive kvindel-
ige offer i ét stort skaebnespil.

Personligt ndr jeg meget hurtigt
maethedsgreensen hvad angdr melo-
dramaet. Lidende og svagelige kvin-
deansigter og heste, ild og sexsymbolik
og klichéer far mine tceer fil at krumme
sig. Det samme ger den ultimative
selvhgijtidelighed og blottelsen af al
ironi og humor. Men noget md& Jane
Eyre og melodramaet kunne, siden
den appellerer til s& mange kvinder il
alle fider.

Til et of de farste SRP-vejledningsgange
i december mdned trddte en af mine
spde 3.g-piger ind ad dgren hos min
engelsk-kollega og jeg. Hun satte sig

Hejspendt melodraia Gl

tider 4

ved bordet og kiggede med strdlende ansigt p& os. "Grunden til, jeg har valgt at
skrive om Jane Eyre er, at | melodramaet ender kcerligheden altid godt. Det ger den
ikke ude i virkeligheden.” Maske rammer min 18-Arige elev ned i kernen af utallige
kvinders fascination af genren?

Filmen Jane Eyre er filmatiseringen af Charlotte Brontés roman af samme navn fra
1847, og denne udgave af historien er blot den seneste i racekken af filmatiseringer og
dramatiseringer af den. Fortcelingen om den forceldrelgse pige, som skal udscettes
for nok s& mange forhindringer, far hun til sidst ender i armene pd den smukke Mr.
Rochester har til alle tider betaget (det kvindelige publikum). Den farste filmatisering
af romanen findes allerede i stumfilmens cera (1910), og denne seneste filmatisering
vandt British Film Awards 2012 og blev nomineret i flere kategorier il The Oscars.

Der er utroligt smukt komponerede billeder- scerligt i de scener, hvor flmen tenderer
til det gotiske. Marke, skyggefulde og tdgede landskaber og underfundig stemning.
Denne udgave af Jane Eyre leger en smule med blandingen af melodrama og go-
tik, og man kunne derfor inddrage dele af fimen som eksempel p& genreblanding i
sin medieundervisning. | et rent forlagb om melodrama er den dog allermest oplagt.
Som ncevnt, indgik jeg i et samarbejde mellem mediefag og engelsk om Jane Eyre,
hvor eleven skrev SRP om filmatiseringsproblematikker.

S& hvis du er en medielcerer med hang fil melodrama, er Jane Eyre helt sikkert et
godt, velkomponeret og sikkert bud. Jane Eyre indeholder alle melodramaets klas-
siske elementer, og den ville helt sikkert vaekke begejstring hos mange af eleverne.

Romantisk drama
DVD-release 13.02.2012
SF Film A/S
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MELODRAMAET VAR 1920°ERNES 0G STUMFILMENS FORETRUKNE FORMEL AT UDTRYKKE
DEN ULTIMATIVE SMERTE 0G SELVOPOFRELSE PA, MEN GENREN BLEV FORST KITSCH |
VORES EGEN TID. AF MICHAEL BO, JOURNALIST PA DAGBLADET POLITIKEN
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dag er det umuligt at forestille sig

melodramaet i renkulfur. Hvordan

det var at sidde der i biografen i

20'erne og opleve noget s& uforstilt
og autentisk. Det har Almoddvar, von
Trier og andre taget fra os. Det pure, ufor-
tyndede melodrama, ikke som vor mor
eller mormor, men vor oldemor lavede
det — kan det overhovedet rekonstrueres
i dage

Den fransk-amerikanske stumfilm 'The Art-
ist’ er blevet et enormt hit, endnu mere
hos prisuddelende filmjuryer end hos det
geengse publikum, men alligevel. Den er
mere en komedie end noget egentlig
melodrama, men den kender konven-
tionerne og tager dem alvorligt: en tére
betyder — en tdre. Smerte = smerte.

Personligt tror jeg, det er, fordi den
springer 80’erne og 90’ernes kaekke de-
konstruktioner over i sin ligning og gér
direkte filbage ftil redderne. George og
Peppy i hovedrollerne, den gamle tids
og en ny fids filmstjerne, er ikke cute, for-
di vi ser dem med omvendt kikkertsigte
og feler os kulturelt ovenpd, de er cute,
fordi de er sgde og renhjertede. 'The
Artist' er fri for sm& underforstdede me-
tareferencer, der er afgerende for, om
man forstar spillet og filmen eller ej. Det,
du fér, er, hvad du ser, og selv om refer-
encerne til 20'ernes slapstick og 20’ernes
heffige melodrama myldrer om grerne
pd& én nede i biografscedet, er de irrel-
evante for oplevelsen, der stér og falder
med George, Peppy og den lille terriers
sesdme — og instruktgrens og klipperens
musikalitet.

Efter at postmodernismen kritiklgst hceldte
flere generationers kulturudtryk ned i den
samme foodprocessor og trykkede pd
den fatale knap, der demokratiserede
alle udsagn og gjorde dem ligevcerdige,
cestetisk og indholdsmaessigt, har vores
forhold il det rene cendret sig. Ironien,
blasertheden er blevet en fakfor, der i
dag indgdr i alle vores relationer til kunst
og kultur. Ingen kan traekke en kérde pd&
flm og bgje damen bagover i et dybt
kys uden et nudge-nudge-skub i siden fil
os, uden et indforstdet blink: det er bare
for sjov, det her. Underforst&et: for faktisk
er vi i dag s sofistikerede, at vi ikke kan
tage de rene, veldefinerede gamle gen-
rer alvorligt.

'Star Wars’, den ferste i sagaen, havde
lidt af den samme skcere oprigtighed,
men allerede f& dr efter, med den i gvrigt
pragtfulde 'Jagten pd den forsvundne
skat’, var uskylden taget, og selve point-
en med at genoplive de gamle genre-
film var den ironiske afstandtagen, den
der helt grundlceggende fornemmelse
af, at vi publikum ser filmene fra et hgjere
udviklingstrin, og at vi da umuligt helt
serigst kan lade os afficere af de samme
ting som en fuld biografsal i 20'erne eller
30’erne.

| en stumfim som ’'Stormen’ fra 1928
spiller John Barrymore en russisk officer,
der p& grund af en misforstdelse bliver
frataget sin rang og sine konkrete insig-
nia p& uniformen, og imens ydmygelsen
pdgdr, glider en stor fuldfed glyceringlin-
sende tére ned ad Barrymores hgjre kind.
Og den virker, fordi den skal virke. Fordi

det er tragisk, fordi det er den ultimative
udslettelse af en karrieresoldat. Og fordi
rigtige moend - og sédan en var Bar-
rymore — godt kunne grcede i 20'erne.
Nceppe nogen yngre mand i slut-20’erne
var sluppet igennem Farste Verdenskrig
uden at fcelde en fakfisk tére eller to
over tabet af personlige venner og en
hel generations ungdom.

Hvis man sammenligner med den tdre,
der Igber ned ad Penelope Cruz' kind
i Pedro Almoddvars 'Brudte favntag’,
endnu mere fed og glinsende, men nu i
farver, er der en cerlighed og autenticitet
over John Barrymores tdére, vi aldrig for al-
vor genfinder i filmhistorien, fordi billedet
af Cruz, der spiller en spansk filmdiva i fil-
men, patager at referere tilbage og pd
kryds og tvcers af filmhistorien snarere
end bare at veere sig selv.

Og der er grund til at veere pa vagt over
for Lars von Trier ogsd. lkke nok med at
han lader kirkeklokkerne ringe pd rum s@
i 'Breaking the Waves' — et melodrama-
fisk kneb om noget! — men han opfinder
sine pelsdyr til lejligheden som felge af,
at postmodernismen havde dbnet skatk-
isten med legitime virkemidler. Jeg glem-
mer sent det indtryk, det gjorde at se det
lille pelsdyr med de vade gjne pd& bun-
den af brgnden fil sidst i 'Forbrydelsens
element’'! Det knugede om hjertet pd
et tidspunkt, hvor filmen havde brug for
emotionel forlasning, det var emotion saf
pd matematisk ligning.

Melodramaets storhedstid var i 20'erne
og i 40’erne. | 50'erne begyndte Doug-
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las Sirk i film som 'Med kcerlighedens
ret’ og 'Ddrskabens timer' for alvor at
dekonstruere det og bruge formatet fil
at fortcelle artige og knap sé artige ting
om amerikansk middelklasse. | 40’erne
var det mere indlysende, hvor fiimens
gestaltninger af heroisme kom fra, og
kvinderne, der blev hiemme og passede
hjem og bgrn, mens manden var ovre og

kcempe i Europa eller i Stillehavet. Det
var ogsd i de ar, kvinderne kom ud pd
arbejdsmarkedet, s& selvopofrelser var
i hgj kurs, og hvis melodramaet har én
prcemis, er det selvopofrelsen.

Der er ingen grund fil at se filbbage pd&
stumfilmens — eller for den sags skyld
40'ernes — melodramaer med overbcer-

enhed. At fglelsen var renere, end vi har
mulighed for at opleve den i lignende
genrefilm i dag, er ingen skam for dem,
der omsafte emotionen i billede og mon-
tage. Men 20'erne var nok sd& sofistik-
erede. En instrukter som Frank Borzage,
hvis mestervcerker 'Den syvende him-
mel' og 'Gadens engel’ mikser et virtuos
bevcegeligt kamera med en drcen ned i
den uforfalskede romantiske fglelse, som
Borzage ikke fgler, han behgver at und-
skylde.

Chaplin, som vi i dag kun kender som
den lille anarkistiske vagabond, lavede
i 1923 'Kvinden fra Paris. Vi kender den
ikke i dag, fordi Chaplin selv trak den
filbage kort efter premieren i erkendelse
af, at publikum endnu ikke var modent
fil hans vision. Filmen er rent melodrama:
en kvinde er splittet mellem to mcend,
en oprigtig, lidende og fattig kunstner fra
hjembyen og en rig og elegant moden
herre. Ifglge alle fordomme og konven-
fioner ber han elske og veelge den unge
fattige med den honette kunstneriske
ambition, men det stdr tidligt klart for alle,
der ser filmen, at hun og rigmanden, der
holder hende, faktisk er det perfekte par
rent fglelsesmaessigt. Filmen er snart 90 &r
gammel, hvor mange film i dag har den
dybde?

| 2012 er melodramaet kitsch, og vi smiler
lidt ad det. | 20’erne var det en made at
scette de helt store fglelser i scene pé.
Og med hensyn fil tematisk bredde og
filmteknisk ambition var den rummeligere
end nogen anden.
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JLDSJAELENES FESTIVAL

| GINEMATEKET

En reportage af Iben Engberg, leerer
ved Avedgre Gymnasium og HF

jemlgshed,
straumer og
lighedsspaltning, var nogle
af temaerne blandt filmene

abort,  krig-
person-

ved den d&rlige elevfiimfestival i Cin-
emateket lgrdag den 4. Februar 2012.

Hjemlgshed, abort, krigstraumer og
personlighedsspaltning, var nogle aof
temaerne blandt fimene ved den ar-
lige elevfiimfestival i Cinemateket lgrd-
ag den 4. Februar 2012.

Netop de mange nye temaer i dette
ars elevfilmsproduktioner, var et varmt
samtaleemne for de mange frem-
mgdte. Er det den gkonomiske krise,
der har fdet eleverne fil at fokusere
mere pd ydre konflikter frem for de in-
dre? Er eleverne simpelthen blevet dy-
gtigere? Eller er det de flittige filmlcerers
vedholdende kamp for den "gode his-
torie”, der omsider har bdret frugte En
ting er der tilsyneladende enighed om.
Niveauet er hgijt i arl

Lissi Hejberg og Lisbeth Borker, festi-
valens arrangerer og ildsjcele er ogsd
tifredse med dette drs bud pd Sjcel-
lands bedste elevfim. "Der var et ér,
hvor alle fimene handlede om selv-
mord og incest”, udbryder Lisbeth. "I
Aar kommer vi flere aspekter af falelses-
registeret igennem og det er godt....,”
supplerer Lissi. Dagen er scerligt falelses-
ladet for Lissi og Lisbeth, fordi de har

besluttet, at denne 14. filmfestival skal voere deres sidste. Siden 1987 har de to kvinder

arrangeret fiimfestivaler for landets gymnasielever, "men nu md det altsd veeres slut”
smiler Lisbeth og vender blikket mod dommerpanelet, som netop troeder ind i salen
for at overbringe deres bedgmmelse.

Det er Sophie Engberg Sonne, flmanmelder fra Politiken, der tager ordet. Der er helt
stille i salen, mens hun systematisk beskriver de endnu unavngivne film. Det drejer sig
om tre fiim. Bedste film p& c-niveau. Bedste film p& a-niveau og dommernes special-
pris. Den sidstncevnte pris gar til kortfilmen "Alter ego” fra Vordingborg Gymnasium
& HF. Vinderen af bedste c-niveaufilm gadr fil Roskilde Handelsskole for filmen “Tabt |
tiden” og den prestigefyldte farsteproemie gar til b-niveaufimen "Little Miss Gonadal
Dysgenesis” fra Rgdovere Gymnasium. Synligt glade elever og Icerer, tager imod
priserne og forsvinder derefter ud af biografen for at fejre sejren. Det var det. Det var
klimaks og Lissi og Lisbeth stér nu glade og lettede tilbage i salen, mens den langsomt
temmes for filmlcerer og elever.

Tak for alle de gode elevfilm, tak for den store opbakning og ikke mindst tak til Lissi og
Lisbeth for et uvurderligt stykke arbejde.

Den cestetisk flotte og eksistentielle kortfilm "Little Miss Gonadal Dysgenesis” fra Rg-
dovere Gymnasium kan ses via linket:
http://www.youtube.com/watch?v=KzR5uPqF1Jc

Lissi Hejberg har i gvrigt lagt alle film fra festivalen ind pd www.filmrum.dk (bruger-
navn og adgangskode filmfestival2012)
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BOLLYWOODFILM: EN INTRODUKTION

AF KATRINE BRONDSTED

ANVENDELSE/MALGRUPPE/NIVEAU
Til interesserede i den scerlige indiske film-
genre og industri Bollywood' Her er tale
om en introduktion, s& det kunne vcere
nybegyndere. Desuden kan bogen for-
midles fil lcesere som generelt er meget
flminteresserede. Bogen er ogsd brug-
bar i opgavesammenhceng fra gym-
nasieniveau. Oplagt at formidle bogen
sammen med Bollywood-film og -sound-
fracks. som flere biblioteker har, samt
bgger om Indien og indisk kultur.

BESKRIVELSE

Forfatter Katrine Brgndsted (f.1979) er
cand.mag.iengelsk og dansk og harbl.a.
studeret i Indien. Bogen Bollyu,oodfilm er
fra det nystartede forlag “Alt i Ord” og
kan lceses som en infroduktion, en guide
og en kcerlighedserklcering fil indisk film
0og scer Bollywood, som har hovedscede

i Mumbai. Kafrine Brgndsted kommer. i
et lettigcengeligt ikke-fagteknisk sprog,
rundt om ncesten alle vinkler p& emnet
og man overraskes over Bollywood-
filmenes store udbredelse og populariet.
Brgndsted forholder sig krifisk fil emnet,
og man fér herigennem et fint indblik i,
hvilke film man skal starte med eller ber
se, og hertil er der desuden links fil nettet.
Her er afsnit om de forskellige genrer og

konventioner, herunder scerligt “masala-
genren”, som betyder krydderi pd hindi.

Bogen er rigt illustreret og forsiden viser
en karakteristisk og farverig situation fra
en Bollywood-film.

SAMMENLIGNING
Farste bog pd dansk om Bollywood.

SAMLET KONKLUSION
Velskrevet filmformidling og glimrende in-

froduktion. Desuden fin layout.

Henrik H Pedersen
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propos
nummer af CUT, s& har jeg

det sidste dejlige

aldrig veeret flov over, at jeg

elsker tv-serier, ligesom jeg
heller aldrig har veceret specielt genert
ved, at jeg er vild med country musik.
Forleden var jeg til koncert med den lidt
skceve countrysanger Shelby Lynne pd
Train, og jeg ser stadig de gamle afsnit
af Beverly Hills, hvis jeg er hiemme mel-
lem 16.15 og 17.00 p& hverdage. Det
platte, det sjove og det alvorlige kan
nemt forenes i mit hoved, og det gcelder
sGdan set ogsd pd filmfronten. Min gam-
le mor elskede Danielle Steele fimene,
og det var enormt hyggeligt at falde
i med sddan en, ndr jeg var pd besgg.
Man kunne ikke ringe fil hende, ndr de
viste Det lile hus pd preerien, og de var
da ogsd sede, harmlgse og velspillede,
nok ikke undervisningsegnede.

Det sidste nummer af CUT og de nye bog-
udgivelser om serier og tidligere serie-gul-
daldre er en forngjelse at lcese og giver
meget inspiration til mediefagsforlab.
Sidst jeg lavede spoendende serieforlgb
var i slut-halvfemserne, hvor Twin Peaks,
Dekalog, Charlot og Charlotte, Riget og
Taxa var inspirationen og fornyelsen. De

kan stadig bruges som perspektivering.

SRP OPGAVERNE

Og sd til noget andet: vinterens SRP-
omgang er slut, og der har vceret meget
opmuntrende lcesning og mange rigtig
gode samtaler med engelsk og sam-
fundsfagslcerere pd& skolerne. Der har i
ar veeret feerre opgaver med mediefag,
hvilket sandsynligvis skyldes, at der har
veeret lidt feerre B-niveau hold pd land-
splan, hvilket igen har betydet at nogle
af fagets censorer har haft flere opgav-
er i deres andet fag. (Heldigvis far jeg
lobende henvendelser fra kolleger, som
gerne vil rette SRP-opgaver).

Men der har ogsd vceret knaster, som
skulle havles til. Der har vceret henven-

delser, hvor lcerer og censors karakterer
som udgangspunkt har vceret meget
forskellig. Der har vceret tilfcelde, hvor
man ikke har kunnet snakke sig frem ftil
en karakter, og hvor rektor har veceret
pd banen og fastsat en karakter, som
jo s& ikke er retfcerdig, eftersom det her
blot er en gordisk knude, der hugges
over ved af fastscette det 7-tal, som lig-
ger midt imellem. Det kan ikke vcere
tilfredsstillende for de fo lcerere — eller
for eleven. Oven i kgbet sker der sé& det
i nogle filfcelde at Icereren/vejlederen
direkte eller indirekte opfordrer eleven fil
at klage. Lcereren fgler sig ikke solidarisk
med den fastsatte karakter og siger det
til eleven, som derfor naturligt fcenker at
s& skal jeg da klage. Hvis man derimod,
efter mdaske lange samtaler, er ndet frem
fil en enighed om en karakter, som man
muligvis ikke er helt filfreds med, s& er det
slet ikke i orden at afslere uenigheden
for eleven og indirekte opfordre til klage.
Hvis man afslutter censuren med at erk-
Icere sig enig, s& skal man veere solidarisk
omkring denne enighed.

Men hvad er s& oftest den udlgsende
faktor, nér der opstdr voldsom uenighed
om karakteren for en SRP-opgave, hvor
det kan vcere fra 02 fil 10 eller 4 til 12.
Der er som oftest 2 grunde til de vidt for-
skellige vurderinger:
*Opgaveformuleringen er uprcecis, uklar
og/eller taksonomisk rodet.
*Censor eller vejlederne har ikke sat sig
godt nok ind i lcereplanen for studieret
ningsprojektet.

Lad mig tage det sidste ferst. Det cen-
trale mal for studieretningsprojektet er
at eleven skal 'demonstrere evne il
faglig fordybelse og til at scette sig ind i
nye faglige omréder’, samt 'evne fil at
udvcelge, anvende og kombinere for-
skellige faglige filgange og metoder og
dermed forstcerke den faglige fordy-
belse’. Som den tredje pind krceves der

evne til at 'beherske faglige mal i de in-

dgdende fag'. Det er altsé& den faglige
fordybelse der skal opnds gennem kom-
binationen af de to fag. Hele ideen med
at man er gdet fra den starre skriftlige op-
gave, som (fgr 2005) blev skrevet i ét fag,
fil et studieretningsprojekt med 2 fag er,
at eleven skal opnd starre faglig fordy-
belse. Der ligger alts&d en helhedsbe-
fragtning fil grund for projektet, og farst
som 3. pind kommer det enkeltfaglige
ind. Det skal vcere der, men ikke som det
primcere, ikke som det overordnede.

Det fremgédr derfor ogsd af bedsm-
melseskriterierne: 'Der gives én karak-
ter ud fra en helhedsbedgmmelse, som
er baseret pd en vurdering af, i hviket
omfang eksaminandens opgavebes-
varelse lever op til de fastsatte mal for
studieretningsprojektet’ — og her var det
overordnede mal 'faglig fordybelse’. Her
md& snakken mellem censor og vejleder
tage sit udgangspunkt. Ikke i om alle me-
diefags faglige mal er opfyldt, men om
der med kombinationen af de 2 fag er
sket en faglig fordybelse. De relevante
faglige mal for mediefag skal ses i denne
overordnede mdlsammenhceng. Det er
jo i virkeligheden meget uprcecist, men
dog en vcesentlig rettesnor i vurderingen
af opgaven, og noget helt centralt at
have for gje, n&r man lceser opgaven.
BAde for vejledere og for censor.

Derfor er der ogsd vcesentligt at det
overordnede med opgaven
fremgédr tydeligt af opgaveformulerin-
gen, og jeg synes meget gerne det ma

formal

fremgd af den farste scetning, fordi det
tvinger de 2 Icerere til at enes om en
sddan formdlsbestemt overordnet op-
gaveformulering.

Eleven skal rette ind efter opgaveformul-
eringen, s& hvis den ikke er klar og rimelig
entydig vil det afspejle sig i opgaven,
ogs& den gode elevs opgave. Opgave-
formuleringer kan ikke presses ind i en
rigid og firkantet skabelon og flere for
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skellige formuleringer kan vcere hen-
sigtsmcessige. Jeg vil lcegge denne
klumme ud p& emu’en og vedhaoefte
nogle af de bedste opgaveformuler-
inger fra dette &rs opgaver. S& kan
andre fylde pd, og vi kan & lejlighed
fil at diskutere videre pd foreningens
Aarsmgde fil september.

Skal der altid vcere en nceranalyse
med i en SRP-opgave med me-
diefag? Svaret er ja, men ikke ngd-
vendigvis pd samme madade i alle
opgaver. Som en af konsekvenserne
af ovenstdende betragtninger kan
det nogen gange vcere svecert at
vurdere om det nceranalytiske er
filstroekkelig dcekket i en opgave.
Jeg synes, der skal veere mindst én
nceranalyse af en central scene el-
ler mindre udsnit: den skal vcere in-
tegreret i selve opgaveteksten, og
den skal besvare hvordan og hvorfor
de filmiske virkemidler er anvendt pd
netop denne mdde. En shot-to-shot
registrering kan eventuelt vcere ved-
hoeftet som bilag (pd linie med fx en
sekvensliste), men kan ikke i sig selv
veere nceranalysen, og den skal ikke
medregnes som en del af selve op-
gaven. Placeringen af nceranalysen,
dens omfang og vecegtningen kan
altsé erfaringsmeessigt give anledn-
ing til diskussion i forbindelse med
censuren, men her skal kravet om
fordybelse og helhedssyn vcere sty-
rende for diskussionen.

MEDIEFAG OG AT-'KATASTROFER’
Man skulle synes at drets eksa-
mensemne i AT var lige til hgjre-
benet for mediefag med masser af
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katastrofefilm om vulkaner, epidemier,

skibsforlis, krige osv. Sidste drs emne om
selviscenescettelse og overvagning gav
en markant stigning for faget i forhold fil
Aret far. Jeg er spoendt pd at se resulta-
tet, da der jo ogsd er mulighed for at
bruge dansk og ikke mindst engelsk, som
har f&et skruet op for mediedelen.

EKSAMEN 2012 OG 2013

Der er ingen cendringer omkring eksa-
men 2012, hverken pd B- eller C-niveau.
Begge eksamensniveauer er fortsat indi-
viduelle. Gruppeeksamensmuligheden
frceder ferst i kraft for de elever, der
starter p& de gymnasiale uddannelser
fil sommer, 2012, og som kan komme fil
eksamen i 2013 og i rene fremover. Der
er ikke meldt noget ud om, hvorvidt alle
skal til gruppeeksamen, eller om deft bliv-
er en valgmulighed.

Eksamen pd& C-niveau er fortsat med
ca. 30 minutters forberedelse og ca.
30 minutter eksamination, hvor ca. 15
minutter er elevens analyse af et citat
(max 5 minutter), som relaterer fil et af
de forlgb, der er behandlet i undervis-
ningen og ca. 10 minutter er til samtale
om elevens produktion. Der skal inden for
de 30 minutter ogs& gives karakter. Der
skal veere mulighed for at komme ind pd&
bdade fakta og fiktion i forbindelse med
eksamensspgrgsmadlene.

Eksamen pd B-niveau starter med ca.
45 minutters forberedelse. Derefter er
der afsat ca. 45 minutter til eksamina-
fionen, som starter med ca. 25 minut-
ter fil elevens analyse af citatet (max 7

minutter), hvorefter der er ca. 15 minut-

ter til samtale om elevens produktion.
Alle forlgb fra 0 fil B skal vcere reproesen-
teret i eksamenspgrgsmadlene, dog ikke
nadvendigvis infro-forlgb om filmhistorie,
analysebegreber o.lign. | mé s& selv vur-
dere veegtningen i forhold til, hvor store
forlgbene har veeret.

Elevernes produktioner skal holdes inden-
for de normer, der er anbefalet i vejled-
ningerne: C-niveau er max é minutter
(gerne mindre) og B-niveau er max 10
minutter (gerne mindre).

Citatlcengden er lovfastsat/lcereplan, og
det skal overholdes. Det er censors pligt
at sgrge for dette, og det er Icerers/ek-
saminators pligt at sende citater og elev-
produktfioner mindst 5 arbejdsdage fer
eksamens afholdelse i en form, som kan
'lceses’ af censor.

Ved grov misligholdelse af lcereplanens
krav skal der rent faktisk ske en indberet-
ning. Det sker stort set aldrig, og jeg synes
heller ikke det er nogeft, vi skal dyrke,
men der kan vcere tilfcelde, hvor det er
en god ide at sende et brev til rektor, hvis
man synes, det har veeret helt klare brud
pd& regler, krav og overholdelse af lcere-
plan.

Med disse 'alfaderlige’ ord vil jeg gnske
alle en rigtig god og inspirerende eksa-
men. Jeg glceder mig i hvert fald - ikke
mindst til at komme ud som censor og
se nye elevfilm og snakke med s@de kol-
leger.



BESTYRELSENS

BORD

V. HENNING BOTNER HANSEN

KONTINGENT
Med dette nummer af CUT feglger et ind-

betalingskort, og det er et signal om, at
kontingentet skal fornys. For at gegre det
nemmere for medlemmerne har besty-
relsen fulgt op pd fleres opfordring om,
at betalingen kan foregd via PBS.

Vi vil igen betone vigtigheden af at f&
betalt og dermed spare bestyrelsen for
et stort arbejde med at kontakte dem,
som af den ene eller anden drsag glem-
mer af betale. Husk det og brug samtidig
muligheden for at opfordre jeres kolleger
fil at gere det samme. Helt nye i faget
er ofte ikke opmaerksom pd, at kontin-
gentindbetalingen er foreningens eneste
gkonomiske grundlag for at drive forenin-
gen.

Bestyrelsen er i gvrigt tcet pd at gere
arbejdet fcerdigt med atf skaffe ekstra
medlemsfordele i form af rabatter ved
keb af bgger og biografbilletter. Falg
med pd Emu, Facebook, konferencen
for at f& seneste nyt herom (formentlig i
sidste halvdel af april).

FOLDER OM FORENINGEN -
HJEMMESIDE

Den tidligere omtalte folder fil forenin-
gens nye medlemmer er i hovedsagen
pd plads, men bestyrelsen vil farst afs-
lutte arbejdet, nar problematikken om-

kring en evt. ny hjemmeside er afklaret.
P& det kommende bestyrelsesmgde
medio april skal defte punkt tages op
sammen med Emu redakter Kathrine
Aggebo, der imidlertid har varslet foran-
dringer p& EMU, som vil gere siden mere
brugerretftet. Hvorvidt dette kan betyde,
at planen med at udvikle vores egen
fagside droppes vil afhcenge af det ud-
spil, som EMU vil komme med. Men bes-
tyrelsen har i skrivende stund fundet frem
til 4 personer, som har tilbudt at indgd i
arbejdet med at udvikle og bestyre en
s&dan hjemmeside. Bl.a. Claus Scheuer
Larsen fra Odense Tekniske Gymnasium,
der er blevet inviteret med til samme be-
styrelsesmade.

ARSKURSUS

Scet kryds i kalenderen og f& beviliget
kurset allerede nu. Det afholdes pd&
Den Europceiske Filmhgjskole fra ons-
dag den 12.-fredag den 14.september.
Blandt programpunkterne kan her og nu
ncevnes workshops om colourgrading,
lydarbejde og kamerateknik, nyt p& do-
kumentar fronten fra en instrukters p.o.v.
, den danske og amerikanske tv-serie-
dramatik i dag og i drene, der kommer,
nyt fra fagkonsulenten og fra udvikling-
sprojektet om ny skriffighed. Meget snart
feglger annoncering i Gymnasieskolen
efc.

REGIONSSTRUKTUR

Bestyrelsen har nu fundet frem fil de
medlemmer, der vil g& aktivt ind i arbej-
det med at f& foreningens regionsstruktur
pd plads. Efter grundige overveijelser val-
gte vi at starte med en vest og @st region
og satser pd, at den kan blive aktiv fra
nceste skoledrs begyndelse. Vi bringer
nedenfor navnene pd de personer, der
vil f& ansvaret for regionerne sdledes, at
man allerede nu kan vcere opmaerksom
pd henvendelser fra disse.

VEST:

Pernille  Vienholdt-Nielsen  (Mulernes

Legaftskole)

Eva Boltau (Handelsgymnasiet, Arhus
Kgbmandsskole)

Tina Winterskov Megller (Haderslev Kat-
edralskole)

Morten Blaabjerg (Aabenraa Statsskole)

OST:

Pia Hammershgj (Gladsaxe Gymnasium)
Else Hermann (VUC Holbcek)

Morten Skourup (@restaden Gymnasium)
Kasper Senderby Madsen (Ncerum Gym-
nasium)

P& bestyrelsens noeste mede finder vi
frem fil nogle kontaktpersoner, som kan
veere behjcelpelig med at & regionerne
fil at komme godt ud af starthullerne.

ANSQOGNINGER

Ansggning om at f& et b-niveau p& hhx-
og htx uddannelserne er lavet feerdig af
arbejdsgruppen og blev indsendt af be-
styrelsen medio marts.

Ansggningen om en forsggsordning med
a-niveau er blevet grundigt revideref,
og vi venter nu pd, at s& mange rektorer
som muligt vil bakke op om initiativet.
Ved sidste ansggning primo juni 2010 var
antallet af rektorer 28, men dette tal ser
vi gerne vcesentligt foreget. Ansggnin-
gen forventes indsendt i Igbet af april.

UDVIKLINGSPROJEKT OM NY
SKRIFTLIGHED

Arbejdsgruppen bestdende af Mimi
Olsen, Mette Wolfhagen Linnebjerg,
Hans Oluf Schou og undertegnede er
nu ndet sa& langt, at der er lavet et op-
gavekatalog pd smd& 100 sider, som
dcekker begge niveauer i faget, at og
srp/sso. Gruppen Vil proesentere kata-
loget p& det ovenncevnte dArskursus og
efterfelgende afholde 2-3 regionale kurs-
er, hvor medlemmerne vil fa lejlighed fil
at afprgve udvalgte dele af kataloget.
En evt. udgivelse til medlemmerne er
0gsd under overvejelse.
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>>POSTMODERNE FILM >>VILJENS TRIUMF
>>FILMFESTIVAL: DE GYLDNESTEN >>ANMELDELSE:
DOKUMENTAREN | UNDERVISNINGEN

MEDLEMSBLAD FOR MEDIELZRERFORENINGEN APRIL 2011
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>>DOKUMENTARISMEN | DEN DIGITALE MEDIEKULTUR
>>ARMADILLO OG AT >>ET DOKUMENTARFORL@B
FRA DET VIRKELIGE LIV >>POINT OF NO RETURN

C U T#091 U T#092
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>>ANTICHRIST OG SP@RGSMALET OM DET GALE KON >>MANUSKRIPTSKRIVNING - ET LYNKURSUS
>>NY REDAKTION >>RADSLER FRA URTIDEN >>A-NIVEAU DROMME >>MEDIER OG
>>TALENT CAMP  >>REALITY-TV JOURNALISTIK...OG EN SMULE INNOVATION

>>SA ER DER TEGNEFILM >>ARSKURSUS
>>STAFETTEN: FILM NOIR >>I @JENH@IDE MED
FORSKELLIGE MALGRUPPER
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>>VI LEVER | EN GOTISK LOMME >>VAMPYRENS
FILM- OG MEDIEHISTORIE >>DE FGRSTE VAMPYRM-
ESTERVZERKER >>PARTIVIDEOEN SOM INNOVATIVT TILTAG




