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MEDIEFAG | ANDRE FAG

@, om mediefagsicerer bliver man nedt til at indse, at vores fag ikke er unikt mere. Det der har gjort mediefag

specielt, nemlig den praktiske produktion findes nu ogsé | andre fag. Og fkke kun som en mulighed for te-

7 knisk interesserede engelsk- og danskicerere - nej | engelskfageis bekendtgereise opfordres man fil praktisk
fiilmproduktion, og flere dansklcerere bruger tablets (f.eks. Ipad) til prakiisk filmproduktion som naiuriig foricengelse
af den teoretiske undervisning. Som mediefagsicerer kan man sperge sig selv: er det en fordel, eller er det et prob-

lem?

P& den ene side: mdske kan de elever, der har mediefag, som ogsa skal lave fim i et andet fag, fele at de har
erhvervet sig kompetencer, hvor de kan hjcelpe de andre elever i praktisk filmproduktion. Derudover kunne det
tcenkes, at flere elever ville f& lyst til at voelge mediefag som valgfag i 3.g efter at have lavet en fim i dansk i 1.g

elleriengelski2.g.

P& den anden side: ét er, at vi ikke lcengere har et unikt fag, ndr andre fag ogsd laver film. Samtidig virker det fork-
ert, at undervisere der aldrig har rert
ved et fimkamera pludselig opfordres
fil at undervise i det mediefagsicerere
har en kandidatuddannelse i.

Sidst men ikke mindst kan man frygte,
at mediefaget bliver valgt i mindre
grad, ndr nu eleveme alligevel kan

lave film i engelsk og dansk... 2!

Tiden ma vise om vi udfases eller sty-
rkes. Indtil videre stér mediefaget sto-
dig stcerkt som kreativt fag. Bade som
studieretningsfag og valgfag. Men det
er ikke uden bekymring, at vi oplever,

at andre fag bevaeger sig ind pd vores

omrade.



DA AMERIKANSK
TV-DRAMATIK
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AF MORTEN EGHOLM, PH.D. 0G LEKTOR VED D15 0G FILM 06
MEDIEVIDENSKAB, KOBENHAVNS UNIVERSITET

merikanske tv-serier var i mange ar noget, man ikke
. ligefrem gik og brystede sig af at se. | hvert fald kke,
hvis man gerne ville fremstd som intellektuel og dan-
net. De var udtryk for dérlig smag og ren kommerciel seertal-
staenkning. Naturligvis kunne man henvise til den amerikanske
guldaider med serigse tv-dramaer i 1950'ermne (men hvem
kendte eller kender noget videre til dem p& de europceiske
breddegrader?), og i 1970'erne var der undtagelser som mini-
serierne Roots {1977) og Holocaust (1978). SGdanne vcerker
syntes dog at udgere undtagelserne. Lidt begyndte der at ske
i midten af firserne og starten af halvemserne med visuelt mere
stilbevidste og/eller tematisk mere serigst anlagte serier som Mi-
ami Vice (1984-89), Homicide: Life on the Streets (1993-99) og
NYPD Blues {1993-2005) . Endelig havde man ogsd David Lynchs
stilistisk nyskabende, postmoderne Twin Peaks (1989-1990}, der
i farste omgang kom til at fremstd som en enlig svale og lidt
af et outsidervcerk. Set med 201 1-briller skulle den vise sig pd
mange mdader at blive serien, der viste vejen frem i amerikansk
tv-dramatik.

Men tilbbage til det historiske: Hvis det var en kunstnerisk visioncer
serie med en anerkendt, prisbelgnnet auteur i instrukterstolen,
man var pd udkig efter, ja, s& var det i mange artier den eu-
ropceiske tv-dramatik, man var ngdt til at vende blikket mod.
Mange store europceiske filmkunstnere yndede ganske vist at
rynke pd ncesen of tv-mediet, men pudsigt nok skabte mange
af dem nogle of deres vigtigste vaerker netop dér.

| Danmark fik Lars von Trier sdledes sit folkelige gennembrud
med sin postmodermne gyserkomedie Riget |-l {(1994-97}, og Ole
Bornedails stilistisk mest interessante vaerk som instrukter mé vel
stadig siges at vcere den anderledes, rigt inteﬁe_kstde]tdyr-k—
ende road-miniserie Charlot og Charlotte (1994} Vender vi
blikket mod Sverige mé Scener ur ett 6kfensqu.5'_.r{1 973} og Fan-
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ny och Alexander (1982} begge siges at hare til blandt Berg-
mans absolutte hovedvcerker. Det samme kan uden tgven
siges om Jan Troells Utvandrarna (1971} og Nybyggarna (1972)
| Tyskland er dei vcerd at konstatere, at omtrent halvdelen
af Fassbinders vcerker blev instrueret for tv, og den centrale
Oberhausen-instrukter Edgar Reitzs absolutte hovedvaerk méa
siges at veere den cirka 55 timer lange; symbolskigealistiske og
cestetisk eksperimenterende tv-Tysklandskrgnike Hejmat (1984,
Hjemstavn}, Die Zweite Heimat — Chronik einer Jugend (1993,
Den anden hjemsiavn}) og Heimat 3 = .Chronikeiner Zeiten-
wende (2004}. | Polen blev Kieslowskis Dekalog (1988} - et af
de mest hcedrede og indflydelsesrige vcerker i moderne film-
historie - ligeledes produceret til tv. Endelig kunne man ogs&
fremhceve en fransk serie, nemlig tidligere guldpalmevinder
Maurice Pialats historiske ungdomsportrcet La Maison des Bois

(1971}, en serie, som instrukf ren ggi'%gnsé for at veere sit mest

vellykkede veerk. | \
\ /
| de senere &r er der i takf,med { sgede konkurrence og
deraf felgende kommercialisering pd public service-kanalerne
blevet lcengere og lcengere mellem de europceiske auteur-
veerker. En enkelt undtagelse i dansk sammenhceng var Per
Flys Forestilinger (2007), der ligefrem blev programsat i det
gyldne tv-dramatidspunkt, sendag kl. 20. Men eftersom den
ikke blev ncer sa stor en seermagnet som f.eks. Krgniken (2004-
07} og Forbrydelsen I-ll (2007-09), har ledelsen i DR besluttet, at
den forelgbig vil forblive en enlig auteur-svale.

Receptionshistorien om Forestilinger kan sdledes fungere som
et eksempel ~ eller symptom, om man vil — p&.den situation, vi
.P\Egr--tzqft iitv-dramatikken de sidste cirka femten ar: rollerne mel-
lem USA og Europa er byttet om. P& grund af kGBel-6g nichek-
analernes store succes er der sGledes i USA'siden slutningen af




1990’erne blevet produceret den ene
kvalitetsserie efter den anden. Serier, der
ter eksperimentere med, hvordan histo-
rien bliver fortalt, og tematisk ter tage
pulsen pd felsomme og ofte tabuiserede
emner. Dertil kommer en stor veegtning
af at skabe et flot visuelt-stilistisk udtryk,
som ofte snildt kan mdle sig med de
fieste Hollywood-produktioner

Den store bannerferer var og er stadig
betalingskanalen HBO. Deres fcengsel-
serie Oz {1997-2003) blev - dog ikke se-
ertalsmcessigt — serien, der viste vejen
frem. Ikke mindst, fordi den rét for use-
det turde skildre vold og homoseksu-
alitet i amerikanske fcengsler. Det helt
store gennembrud for HBOs dramaserier
kom dog for alvor med tre serier, hvis
betydning for tv-dramatikken kan sam-
menlignes med den betydning Dickens
og Dumas' bedste feltonromaner har
haft for litteraturhistorien. Jeg tcenker
her p& den anderledes, psykologisk ind-
sigtsfulde mafiaserie The Sopranos (1999-
2007}, det stiskabende portraet af den
moderne storbykvinde Sex and the City
(1998-2004) og endelig serien, der efter
undertegnedes mening stdr tilbage som
det absolutte hovedvcerk i moderne
tv-dramatik, Alan Balls p& én gang sur-
realistiske, filosofiske, tabuoverskridende
og psykologisk utrolig komplekse Six Feel
Under {2001-2005) om en dysfunkiionel
families forseg pd at kere deres bede-
mandsforretning videre, efter faderen
juleaften der i en trafikulykke.

Efter gennembruddet omkring artusinde-
skiftet er et hav of andre kvaliteisserier
kommet til, ikke mindst fordi andre kabel-
og betalingskanaler har taget konkur-
rencen op med HBO. Detl utrolige er

sket: man er i amerikansk tv begyndt ot

konkurrere pd kvalitet frem for kvantitet
(dvs. seertal). Mest markant har kanalen
AMC vceret, da det er denne, der stdr
bag stiskabende og udfordrende se-
rier som Mad Men (2007-) og Breaking

Bad (2008-). Men det er ikke kun betal-
ingskanalerne, der har set en mulighed
i at satse pd historier med narrativ og
psykologisk kompleksistet. Tematisk ud-
fordrende og narrativt komplekse voerk-
er som Lost {2004-2010} og Jericho (2006-
08) viser, al netvcerkskanalerne ogsa
gnsker at vaere med.

De sidste par ar er HBO gdet skridtet
videre. Faktisk kan man sige, at en of
deres nyeste strategier har vceret at
skabe endnu mere europceiske vaerk-
er. SGledes er det lykkedes at overtale
sgerdeles arierkendte auteurs til at ar-
Bejde for kanalen. Mest omtale har der
veeret af Mariin Scorseses gangsterserie
Bogrdwalk Empire {2010}, hvor det dog
ber fremhceves, at den beremte fim-
kunstner kun sad i instrukterstolen i dbn-
ingsafsnittet.  Endnu mere interessant
er p&d mange mader miniserien Mildred
Pierce (2011}, 100 procent instrueret af
den tidligere aydfif gdfle- og art house-
instrukter Todd Haynes. S&lkdes afrundes
forteksterne (':.‘hven af de fem afsnit lige-

frem med et fim by fodd Haynes”
Mere euoropcéff?-'ﬁ'&ﬁé&r-prceg er det
velsveert al findeitv. Serien, der har Kate
Winslet i fitelrollen, er en gribende histor-
isk beretning, der med sit fokus p& et
depressionsramt 1930'er-USA pd mange

mader kan ses som en amerikansk

Matador. Kate Winslet spiller sGledes en

.~ S
hjiemmegd&ende husmor, der efter en
skilsmisse ma klare sig alene med to de-
tre. P& bedste Mads Skjern-vis lykkes det
hende at bygge et helt lile forretningsim-
perium op. Men er tiden til selvstcendige
kvinder, der tager sagen i egen hdnd?

Mildred Pierce er eninteressant serie, fordi
den er et produkt af enhver filmkunstners
drgm: frie haender til at skabe den vision,
man har lyst til, og penge nok iryggen fra
producenten (hvilket i dette tilfcelde vil
sige HBO} P& den mdade bliver serien et
eksempel pd, hvad det er amerikanske
tv-kanaler kan i dag. Ikke alene har de
givet amerikansk tv et Igft, de har ogs&
veeret i stand til at levere mere kvalitet
end Hollywood. Og endelig er de i stand
til at udfordre os seere langt mere, end
hyad man ser med den europceiske tv-
dramatik. For ganske vist er der tale om
hgj production value og imponerende
skuespilpraesiationeni. serier som Rejse-
holdet (2000-2004), Forbrydelsen (2007-

), Borgen {2010-) og Beck. {1997-2009}.

men der er ferst og fremmest tale om
en rcekke genreprodukier, der ikke for
alvor ter vove pelsen. Dette kan ikke
lade vecere med at fQ et lidt tendentigst
spergsmal 1il at melde sig: Hvorndr mobi-
liserer europceisk tv et kunstnerisk come-
back?

CUT #0987%



TV-SERIER: EN PALETTE AF UNDERVISNINGSFORLAB

MANGE AF OS MEDIELARERE ELSKER TV-SERIER, DAGBLADENES KULTURSKRIBENTER G@R DET SAMME. ADSKILLIGE AF VORES KOLLEGER ER 0GSA HOPPET
MED PA VOGNEN, SA DER DECIDERET BLIVER TALT OM TV-SERIER PA LAERERVARELSET. MEN HVAD MED ELEVERNE? GIDER DE TV-SERIER? | HG) GRAD.
STAFETTEN AF PERNILLE VIINHOLT-NIELSEN, LEKTOR VED MULERNES LEGATSKOLE

or nu godt 3 &r siden afholdt jeg
en feellestime om TV-serier. Fokus
var primeert affedt af den cen-
drede holdning til TV-serier, som
man kunne felge i dagbladene og som
kun er blevet endnu mere markant siden.
Temaet for mit oplaeg var at pavise, at
TV-serier langt fra kunne reduceres til es-
kapistisk og underledig underholdning.

Men hvorfor er det overhovedet rele-
vant for os medielcerere, hvad ferende
kulturskribenter mener om
For det ferste er det da meget betry-
ggende, at det materiale, der ligger til

tv-seriere
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grund for vores undervisning, har faet
et kvalitetsstempel. Kulminationen var
vel ncesten, at der blev sat lighedstegn
mellem den moderne amerikanske
tv-serie og fidligere tiders store roman
i flere aviser. For det andet har det be-
tydet, at der bliver skrevet rigtigt meget
om TV-serier, og selv om der ikke er lige
meget gods i det hele, kan mange artik-
ler med nemhed bruges i undervisningen
og selvfglgelig som inspiration. Seren S.
Balslev har Icenge sidet sig los | Week-
endavisen. Berlingske Tidende havde et
sommertema om emnet sidste ar, og i
Politiken er anmeldelser af tv-serier hyp-

pigt forekommende. Timed behandlede
P1 amerikansk seriefiktion i udsendelses-
rcekken "TV i virkeligheden™ i maj.

| begyndelsen af dette skoledr foretog
jeg en lille undersegelse i min 3g-klasse,
der har mediefag som studieretningsfag
pd B-niveau. Et f&tal ser ikke tv-serier,
men en stor del har et pcent forbrug, og
et par stykker er maske ligefrem blevet
tv-seriejunkier Overvejende er forbruget
maske nok praeget of lidt tilfceldighed,
og ikke s& meerkeligt er yndlingsserierne
hyppigst episodeserier. De er jo i haj grad
en zappergeneration, men flere gér



mere op i det og keber altsd boksscet-
tene. Under alle omstcendigheder plejer
et tv-serieforigb at vcere en sikker vinder
hos eleverne.

Hvordan ser mit typiske tv-serieforlgb s&
ud? Jeg tager gerne udgangspunkt i de
forskellige formater, s& hovedformaterne
er reprcesenterede. Vibegynder med en
gennemgang af de forskellige hovedfor-
mater, og eleverne placerer forskelige
serier inden for formaterne, men for hvert
ar der gdr, er det tydeligt at se, at der
i hgjere og hgjere grad er tale om hy-
brider, der bade rummer episodeseriens
og felietonseriens traek. Det giver s lej-
lighed til at diskutere arsagen til den uad-
vikling med eleverne.

Overskriften p& mine forleb har i de sidste
par &r taget udgangspunkt i det nation-
ale, f. eks. Nyere danske tv-serier. Jeg vil
her tage udgangspunkt i mit nuvcerende
forlgb, Nyere amerikanske tv-serier, som
jeg ogsd kerte en variant af sidste &r. Der
var titlen p& forlgbet lidt af en tilsnigelse,
eftersom Twin Peaks er en gammel kend-
ing. | mine gjne kan man traekke en streg
i sandet ved seriens tilsynekomst for nu
over 20 &r siden. lkke at der ikke var pro-
duceret kvalitetsserier pd bade den ene
og den anden side af Atlanten tidligere,
men sefien er banebrydende p& mange
mader og er for mig at se starten p& en
ny cera i amerikansk tv-produktion. Ny-
bruddet bestdr blandt andet i, at ceste-
tikken, der som oftest var mildest tailt
kedelig og simpel, virker langt mere film-
isk og gennemtcenkt, men David Lynch
var selvfelgelig ogsd et of de farste ek-
sempler pd en etableret fimskaber, der
tog en afstikker og valgte tv-vejen for en
stund. F.eks. bliver der opereret ganske
meget med dybdekomposition. Derudo-
ver er serien en postmoderne leg med
arketyper, genrer og klicheer. | &r er Twin
Peaks blevet lagt pd hylden fil fordel for
Mad Men, som jeg er noget spcendt pd
at skulle undervise i. Klassens danskicerer

og jeg danner parlgb i den forbindelse,
og sa vil tiden vise, om eleverne far ud-
bytte af seriens noget voksne temaer

Episodeserien er igen i &r repraesenteret
i form af to situationskomedier, sitcoms.
Den ene er den traditionelle komedie-
serie Venner, som vedbliver at vcere
enormt populcer blandt eleverne. Den
anden, Scrubs, nytcenker hospitalsser-
ien, der jo i sin klassiske form sjceldent
er larkiaskende morsom. Samtidig ger
den op med den typiske sitcomcestetik.
| arbejdet med Venner blev klassen delt
op i 7 grupper, hvor hver gruppe skulle
fokusere pd et bestemt omrade, som
de sd efterfelgende skulle holde oplaeg
om og lcegge noter ud til: Serieformat
og gerre, struktur, karakterer, univers,
cestetik, tematik og endelig nceranalyse

Amerikanske tv-serier var i mange

an noget, man ikke ligefrem gik og
brystede sig af at se

af seriens anslag og titelsekvens. Scrubs
bliver brugt som konfrast til Venner med
sit brud pd sitcom-cestetikken og sin
mere politisk ukorrekte humor. Samtidig
genopfrisker vi postmodernismen, idet
eleverne allerede har haft et AT-forlgb
om det postmoderne.

Ud over Venner, Scrubs og altsé Mad
Men, som har et vist fegljietonpraeg over
sig, anvender jeg igen i ar Dexter, som
dramaturgisk mG betegnes som en hy-
brid. Narrativt og tematisk er den scerde-
les interessant, da fortcelleren Dexter
Morgan, hvis voice-over er en central
del of lydsiden, jo ikke kun bidrager fil
opklaringen af en raekke mord som del
af kriminalteknisk afdeling i Miami, men
selv er seriemorder. Pludselig sidder vi og
hepper pd en seriemorder Hmmm — det
kan man godt & eleverne til at se det
bizarre i. | forbindelse med den drama-

turgiske analyse af Dexter anvender jeg
Peter Harms Larsens De levende billeders
dramaturgi - TV, der har en fin gennem-
gang af forskellige typer spcendingsbuer

Vil man have en serie med cestetik a la
New York Blues og danske Taxa, er The
Shield en udmcerket nyere model, der
ogsd spaender over bade det episodiske
og felietonprcegede. Desuden udscet-
ter den seeren for nogle af de samme
identifikationsmaessige moralske skrupler
som Dexter samtidig med at den er en
glimrende skildring af de racemcessige,
sociale og politiske spaendinger i en mul-
tietnisk by som LA.

Hvad med elevdemokratiet, hvis man
som lcerer helt diktatorisk har foretaget
vaiget af serier? Heldigvis kan det ogsa
tigodeses, enten ved elevoplceg eller
skriftige opgaver om selvvalgte serier
Elevoplceggene inkiusiv forevisning af
udvalgte scener kan nemt vcere meget
tidskrcevende, og eleverne kan altsé
ogsa & nok, s& jeg foretraekker en mod-
el, hvor eleverne afleverer en skriftlig op-
gave. Nogle f& grupper bliver s& udvaigt
til ot holde oplceg. Denne konstruktion er
mulig, hvis man har trumfet noget elevtid
igennem til faget. En stor fordel ved det
skriftige arbejde inden for faget er, at
der ikke er sG meget at hente pad nettet
i form af skrceddersyede opgaver, s& de
svage sjcele bliver ikke sd let fristet til at
snyde.

| et tv-serieforlgb vil fokus typisk vcere

pd genre, dramaturgi, cestetik og tem-
atik, men der er faktisk rig mulighed for
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at deekke endnu flere af lcereplanens
krav. For eksempel viser jeg uddrag aof
dokumentaren Bag om Venner, som
giver et ret daekkende billede af hele
produktionsprocessen fra de indledende
gvelser til efterproduktionen. | forhold til
det gennemgdede forlgb er det bestemt
oplagt at arbejde med organiseringen
af TViUSA og se pd hvilken rolle de store
networks, HBO m.fl. spiller i forhold til se-
rieudbuddet. Det er ogsd relevant at
arbejde med mdigrupper og inddrage
f.eks. Minerva-modellen med dens for-
skellige segmenter

En afsluttende opsamiling kan g& pa dels
at opsummere de formater, gerrer og
dramaturgiske modeller, der dominerer
amerikansk tv-fiktion i dag og dels at f&
overblik over den rcekke faktorer, der har
bidraget til ot skabe det kunstneriske og
kommercielle opsving. Til det formdl har
Jeg brugt nogle af de nedenfor ncevnte
dagbladsartikler, der bla. definerer
begreber som multiplotdramaturgi og
dramedy.

Ovenncevnte forlgb er blot en af mange
méder at organisere et forigb pd. Jeg
har tidligere arbejdet med Postmoderne
TV-serier, og for nylig er det lykkedes mig
at liste Riget og Charlot og Charlotte ind
under et AT-forlgb om det postmoderne.
Af postmoderne serier kan ncevnes Twin
Peaks, Desperate Housewives, Scrubs,
The Simpsons, Buffy, Ally McBeal og vel
egentlig ogsG mockumentaries som The
Office.
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Fokus kan vcere pd forskelige genrer,
f.eks. krimi, sitcoms, ungdomsserier, ja
endda hospitalsserier. | arbejdet med
forskellige genrer behaver vi jo ikke ngd-
vendigvis at veere Iast fast | opdelingen
melilem film og tv. Er emnet gangsterfilm,
er The Sopranos en oplagt kandidat - el-
ler mdske Scorseses Boardwalk Empire?
Tager man westerngenren, er den revi-
sionistiske Deadwood et ambitigst vailg.
Nyere serier inden for krigsgenren er
Generation Kill og Band of Brothers. En
celdre sag er MASH, som bestemt ogsa
kunne veere relevant, og s& kan den fas
pd DVD.

Der kan selvfglgelig ogsd vcelges en
tematisk indgangsvinkel, f. eks. vampyr-
skikkelsen eller forstadslivet med alle de
dystre hemmeligheder bag den blank-
polerede facade som i Desperate House-
wives, Lcerkevej, Twin Peaks og Mad

Men. Et andet tema kunne vcere dys-
topien som i Jericho, Lost og The Walking
Dead, som DR sender i skrivende stund.
Her kcemper en gruppe mennesker for
at opretholde en vis form for civilisation i
en verden, hvor alle formelle strukturer er
borte. Har man faget i en studieretning
med samfundsfag, kunne et eventuelt
samarbejde ogsd omfatte Borgen eller
The West Wing, som jeg tidligere har anv-
endt i forbindelse med SRO.

Hvor finder man s& de bedste serier?
Det er ikke n@dvendigvis hos DR og TV2,
man skal gé pd jagt efter de gode se-
rier. Tveertimod er det snarere hos rek-
lamekanalerne, at der er bid, men her
er ulempen reklomeblokkene. Heldigvis
kan serierne kabes i boksscet.

Tibage til mit forsvar for kvaliteten i
tv-serier, for byder tv-serier nu kun pd&
heikvalitet? Nej, der er stadig mange
mellemvarer, men ofte ganske Icekkert
producerede. Selv om soapen Glamour
nu angiveligt synger pa sidste vers, trives
den rent eskapistiske og frivielle fglieton-
serie stadig i bedste velgdende, ikke
mindst i forhold til ungdomssegmentet,
Tag f.eks. One Tree Hill, Vampire Diaries
og ikke mindst Gossip Girl, der er en glit-
tet opdatering af praemissen i Beverly
Hills 90210. Veelger man nogle af disse
serier, vil en artikel, jeg for nylig fandt i
mine gemmer, "The Pleasure of Dynasty:
The Weekly Reconstruction of Self-Con-
fidence” fra 1986 mdske alligevel ikke
virke s& bedaget, som jeg ved ferste gje-
kast ansé den for

TEKSTER TIL ET FORL@B | NYERE
AMERIKANSKE TV-SERIER:
Levende Billeder (red.: Olsen &
Schou) om bl.a. dramaturg, v-gen-
rer, v i USA og maigrupper

Peter Harms Larsen: De levende
billeders dramaturgi - TV, DR 2003
Seren Staal Balslev: dvd-anmeidelse
af Dexter, "Serenader til market",
Weekendavisen 17. Dec. 2008
Alessandra Stanley: TV-anmeldelse
af Dexter, The New York Times 29
Sep. 2006

Jakob Steen Olsen: anmeldelse af
Mad Men, Berlingske Tidende 15. juli
2010

Segren Siaal Balslev: anmeldelse af
Mad Men, Weekendavisen 18. juni
2010

Rasmus Bo Serensen: "Dramaturgi:
Narrativ narrefisse” | Information,
23/8 2006

Christian Monggaard: "Amerikansk
tv-drama: Vceldig underholdende
og sveert vanedannende”, informa-
tion 19. januar 2006

Kristian Lindberg: "Da TV-serien blev
kultur”, Berlingske Tidende 12. juli
2010

Jeppe Krogsgaard  Christensen:
"Den store amerkanske fortcelling'
og Henrik Dannemand: "En nation
af seriejunkier”, Berlingske Tidende
8. januar 2011




REALISME 0G EKSPRESSIVITET

| NYERE AMERIKANSKE TV-SERIER

VISKALVENDE 0S MOD TV-SERIERNE, FOR DET ER HER, Vi FINDER KVALITET 0G EKSPERIMENTERENDE FORMER, SKRIVER BONDEBJERG. MODERNE SERIER
SOM SIX FEET UNDER, THE WIRE 0G SOPRANOS INDEHOLDER DE AVANTGARDISTISKE 0G PROVOKERENDE TENDENSER | VORES TID

AF IB BONDEBJERG, PROFESSOR VED FILM -0G MEDIEVIDENSKAB, KOBENHAVNS UNIVERSITET

Theodor Adornos
bergmte essay 'Om kultur-
industrien’ (1963} kan man

lcese en ncermest total forkastelse af
tv- og filmkulturen med udgangspunkt
i iagttagelser iscer i amerikansk film og
tv-kultur, 'Andelige frembringelser i kul-
turindustriel stil er ikke lcengere ogsé&
varer, - de er det fra inderst til yderst’
siger Adorno, og de kan slet ikke
frembringe 'den cestetiske komplek-
sitet' (Adorno 1963/72: 32 Og 42}, som
geelder for det autonome kunstvecerk.
kke bare dengang, men i endnu
hajere grad i dag, er synspunktet soci-
ologisk uholdbart og elitcer i sin holdn-
ing til film og tv genrelt og den ameri-
kanske mediekultur specifikt.

DEN KOMPLEKSE OG KREATIVE
POPULZARKULTUR

Hollywood og den amerikanske tv-
kultur er naturligvis del of en global,
kreativ medieindustri, som bygger pa
store, differentierede og kapitalstcerke
institutioner, som gerne vil have fat i
det store publikum, bdde p& hiemme-
fronten og globalt. Men som sociolo-
giske analyser af de kreative processer
i denne medieinsustri siden 1970'erne
har vist (Cantor 1983, Gitlin 1983, Grip-
srud 1995, Feuer et.al. 1984) kan aller-
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ede perioden fgr HBO-revolutionen
karakieriseres ved bade kreativitet og
innovation og ved en lydherhed over-
for bevaegelser i publikum og sam-
fund. Kulturindustrien adskiller sig her
ikke scerlig meget fra al kunst og kultur-
produktion, hvor tradition og fornyelse
hele tiden er i spil, og hvor graenser
konstant testes. Samtidig er tv- og film-
kulturen afhcengig of, at den konstant
eristand til at vaere pd omgangshgjde
med publikums sociale virkelighed og
kulturelle forventninger

Jostein Gripsruds bog The Dynasty
Years {1959} er ligesom min egen Elet-
roniske fiktioner TV som fortcellende
medie (1993} et markant opbrud i
maden at studere tv kritisk pa. | stedet
for abstrakt,
ster og indhold gér disse bager dybt
ind i maden bdde mainstream serier

ideologisk kritik af tek-

Og andre serier laves pd. Her pavises
hvordan instrukterer
og manuskriptforfattere arbejder, og
begerne tager de kreative tekster og
produkter ligesd alvorligt som man ville
tage andre. Begerne peger pd hver
deres made pd bredden og mang-
foldigheden i den modeme, globale

producenter,

mediekultur.
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Den slags studier af den moderne, krea-
tive medieindsutri og tv's rolle i denne
udvikling er vokset markant, og den knyt-
ter sig samtidig til det historiske skifte vi
kan iagttage i denne periode i den tra-
ditionelle mediekultur. Begrebet 'qual-
ity television' som blev et begreb for
udviklingen af en mere vafthaengig tv-
produktion hos selskabet MTM — som bl.a.
fra 1981-1987 lavede serien Hill Street
Blues, som mere end nogen anden serie
kom til at markere den nye realisme og
stil i amerikansk prime time. Det traekkes
skarpt frem i John Caldwells bog Tel-
evisuality. Style, Crisis and Authority in
American Television (1995). Cauldwells
pointe er, at den ggede uddannelse og
urbanisering af den amerikanske befol-
kning og fremkomsten af video, dvd, ka-
bel og efterh@nden ogs& andre digitale
teknikker ferer til en klar differentiering
af publikum, som tv-kulturen felger. Man
kan sige at vi gar fra en mere begrcenset
diversitet i massekulturen, indenfor ram-
merne af reklome-baseret netvcerks-tv,
ti en langt mere vidtgdende frihed og
diversitet.

DEN AMERIKANSKE TV-REVOLUTION

Revolutionen aof den amerikanske tv-kul-
tur tog fart allerede fra 1980'erne, men
det var kabel-revolutionen i 1990'erne,
der for alvor forandrede forholdet mellem
tv og publikum. De sociale og kulturelle
forandringer af publikum, urbaniserin-
gen og den meget hgjere uddannelse
lzb her sammen med digitalisering og
individualisering af tv- og medieforbrug,
som skabte platforme ved siden aof det
traditionelle netvcerks-tv. | sin bog Tel-
evisuality peger John Caldwell pa flere
dimensioner i denne revolution: 1) de
demografiske og socio-kulturelle foran-
dringer, 2} De strukturelle forandringer i
medielandskabet 3} digitaliseringens in-
dvirkninger pd distribution og produktion
og 4} den stilistisk-cestetiske forandring aof
genrerne og tv-sproget. Han peger pd
udviklingen af en meget mere ekspressiv

cestetik, som ger det vi hidtil har opfattet
som avantgardistiske genrer og udtryk til
en del of mainstreamkulturen, som sko-
ber en sterre refleksivitet og genrebevid-
sthed, og han ser en bevcegelse udover
de hidtidige reprcesentantionsformer i
forhold til virkeligheden {Caldwell 1995)

| det amerikanske tv-landskab efter 2000
er det mere end nogen anden kanal
HBO, som er blevet synonymt med den
amerikanske tv-revolution. HBO start-
ede i 1970'erne som en meget lille lokal
kanal, der primcert leverede sport og
fim til kabelabonnenter. De to ting er
stadig en central del af HBO, men siden
slutningen af 90'erne har HBO markeret
sig som en fornyer af den amerikanske
tv-serie og tv-dokumentarisme, og HBO
henvender sig netop til det store velud-
dannede publikum i starre byer, og de
er ikke afthcengige af reklameindtcegter
pd samme mdade som de traditionelle
netvcerk. Derfor har de kunnet udfordre
de scedvanlige tabuer i maden at skildre
den amerikanske virkelighed pa og i de
grundiceggende genrekoncepter og
cestetiske udtryksformer. Dertil kommer,
at de har en stcerk pengetank i ryggen,
en af verdens allersterste mediekon-
glomerater TIME-Warner, hvilket betyder
at de kan bruge hidtil usete produktions-
budgetter mod 2-3 mio. $ pr. episode,
og for enkelte, bl.a. de store mini-serier
som f.eks. Band of Brothers (2001} ofte 5-6
gange s& meget. Det giver hgj produc-
tion value, og dertil kommer at de giver
producer, skribenter og instrukterer meg-
et stor frihed fil at udvikle serierne med et
helt unikt udtryk og en samilet vision.

Gennembruddet for HBO kom med The
Sopranos (1999-2007), som ganske vist
p& overfiladen gdr ind i en stor tradi-
tion for gangsterfim og dermed stcerkt
voldelige og actionprcegede forlgb.
Men selvom serien falder ind i og refer-
er til denne genre, s& bryder den ogsd
afggrende med traditionen. Serien er

langsomt fortalt, selvom den ogsé rum-
mer vold og action, og den udvikler sig
lige s& meget til et socialt og psykologisk
familiedrama. Allerede fra ferste afsnit
ser vi en 'godfather’ i dyb personlig krise
hos sin psykiater. Serien er altsé greenseo-
verskridende bl.a. pd den mdde, at den
simpelthen udvikler et karakterdrama in-
denien genreformel, som normailt peger
i helt andre retninger

GENREFORNYELSEN, REALISMEN OG
DEN EKSPRESSIVE AVANTGARDISME
The Sopranos er en af HBO's starste se-
ermcessige successer, og den repreesen-
terer en side af deres produktion, som
man kunne kalde genre-fornyelsen og
genreblandingen. Ligesom The Sopranos
pd& overfladen ligner en klassisk gangster
film, men gemmer pd mere end andet
end det, er en anden af deres store
successer Sex and the City en roman-
tisk sit-com, der viser sig at vcere langt
mere sammensat og provokerende end
denne genre normalt er. Kvinders liv og
roller og kvinders mdade at tale om og
udleve seksualitet ville aldrg have gdet
pd traditionel primetime tv — dvs. indtil
ABC i 2004 fulgte trop med Desperate
Housewives. Selvom de markante nye
udviklinger er sket pd kabelkanaler som
HBO, AMC, Showtime og andre sld nye
tendenser alstd ogsd igennem pad de tra-
ditionelle tv-kanaler

Genrefornyelsen og genreblandingen
er den ferste markante tendens i den
nye amerikanske tv-kultur — og den slér
bredt igennem i andre serier end de
allerede ncevnte. Men realismen og den
ekspressive-avantgardistiske tendens er
de to andre markante tendenser. Bade i
temaer, fortcelleformer og stil er der en ny
realisme p& fcerde i de nye amerikanske
tv-serier: vi fér serier der viser ogsé tabuis-
erede sider aof virkeligheden mere rat for
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usedet, og hvis sprog til tider er direkte
provokerende. Stcerkest i den realistiske
tradition star HBO's The Wire (2002-2008)
skabt af David Simon, som selv omtaler
serien som en art greesk tragedie om
det moderne amerika, hvor guderne er
erstattet af indifferente eller magtesigse
institutioner, der ikke formér at deemme
op for forfaldet, fattigdommen og kor-
ruptionen (se interview med David Si-
mon: http://www.mrmedia.com/2p=82)

The Wire er en social kollektiviroman for
tv, der har mindelser om, og ogsé er
blevet sammenlignet med Dickens og
hans sociale romaner. Simon har selv
udtalt, at serien handler om den vold-
some klaft mellem den rige finansielle
sektor i det post-industriele USA og
de udstedte, som han kalder 'excess
Americans’. Det er en serie praeget aof
en hidtil ukendt realisme i skildringen af
storby-USA i skikkelse af byen Baltimore.
Det er byen, der er hovedpersonen, og
igennem seriens fem saesoner tegnes et
bilede af centrale kvarterer, miljger og
institutioner, som prceger b&de de en-
kelte afsnits multiplot-struktur, men som
ogsa fér hovedrollen pd skift i de enkelte
saesoner. Det er et staerkt men ogsd dep-
rimerende billede af USA, som tegner sig,
der synes ikke at vaere lesninger eller ud-
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veje, men kun gentagelser og sma bev-
cegelser pd stedet.

Mens The Wire reprcesenterer den us-
minkede realisme uden ende, uden 'clo-
sure’ i et sprog, som signalerer ncesten
dokumentarisk autenticitet og negtern-
hed, peger en serie som Six Feet Under
mod biandingen af nye realisme og
ekspressiv-avantgardisme. Genremces-
sigt er det maske nok pd mange méder
et (familie}drama, men med sit usced-
vanlige valg af milie og familie - et be-
demandsfirma i L.A. — sin konstante og
ofte groteske fokuseringen pd& deden
og den dgde krop og en stcerkt surreel
og symboilsk stil, bryder serien klart med
realismen. Her vandrer de dede rundt
mellem de levende, snakker med dem
og kommenterer begivenhederme, og
pludselig kan de levendes tanker og fan-
tasier blive til virkelighed uden at vi altid
opdager det.

Serien igennem optreeder roniske rek-
lamer midt i forlebet eller vi havner i al-
legoriske scener, hvor deden, livet og
andre symbolske figurer spiller deres
spil. Kropsligheden i serien er grotesk og
overskrider stedvis alle greenser, iscer den
dade og mutilerede krop. Seriens mange
narrative spor og flashbacks suppleres

ogsd af markante, visuelle scener, hvor
karaktererne frceder fra en virkelighed
ind i en anden. Six Feet Under reprcesen-
terer avantgarden og den cestetisk ek-
pressive stil og tendens i den moderne,
amerikanske tv-serie, den rendyker spor,
som kan findes i andre serier, som som
gdr tibage til f.eks. Frost og Lynch’s Twin
Peaks og som ogs& genfindes i en mini-
serie som Mike Nichols' Angels in Amer-
ica.

REFERENCER

Bondebjerg, Ib (1993). Elekironiske
fiktioner. Tv som fortceliende medi.
Kabenhavn: Borgen.

Caldwell, John Thornton (1995). Tel-
evisuality. Style, Crisis and Authority in
American Television. New Brunswick,
N.J.: Rutgers University Press.

Cantor, Muriel (1983). Prime Time Tel-
evision. Content and Contirol. Beverly
Hills & London: Sage Publications.
Feuer, Jane, et.al., eds. (1984). MTM:
'Quality Television'. London: BFI.
Gitlin, Todd (1983}. Inside Prime Time.,
New York: Pantheon Books.

Gripsrud, Jostein  (1995). The Dy-
nasty Years. Holywood Televsion
and Critical Media Studies. London:
Routiedge.




a beton, keempe maskiner og
tomme lagerhaller. De fcerreste
unge tcenker over, at de fester

i gamle tappehaller og spiser pizza i et

gammelt slagteri. Nye undervisningstilbud

fra Museum Midtjylland, Kebenhavns Mu-

seum og Industrimuseet Frederiks Vcerk vil

cendre pd unges bevidsthed om indus-

trikultur.

Né&r man ncevner industri og industrikultur
springer eleverne ikke umiddelbart op af
stolene. De fcerreste ved prcecis, hvad
det betyder, men til gengceld er de fleste
enige om, at det ikke rigtig har noget

med dem og deres hverdag at gare.
Derfor har tre museer i samarbejde med
fire gymnasier og to folkeskoler udviklet
undervisningsforlab om den industrikultur
T de unge lever i. Formdlet
E 'rT-' E med undervisningen er,
at eleverne lcerer om in-
dustriens rolle for Danmark

som velfcerdsland p& en tveerfaglig og
engagerende mdde. Eleverne skal ud og
bruge byen som lceringsrum og formidle
et fagligt indhold, men de bestemmer
selv hvordan.

Undervisningsmaterialet om industrikultur
rammer faglige maél i s& forskelige fag
som historie, dansk, samfundsfag. billed-
kunst, innovation, mediefag, kemi og de-
sign. Det er op til lcereren at bestemme,
hvordan materialet bruges - undervis-
ningen er inspiration for nogle og andre
tager et helt undervisningsforiab. P& den
mdade kan undervisningsforl@bene bruges
vafthcengigt af museerne, ved andre in-
dustriminder eller som metode-inspiration.

Undervisningens didaktiske fokus har
veeret bade at bruge andre Iceringsrum,
tveerfaglige metoder, digitale produk-
tioner og 'learning by doing’ og 'learning
by teaching'. Det vigtigste er, at eleverne
selv kommer ud og arbejder aktivt med
industrikulturens bygninger. Ved at elev-
erne kommer ud i andre Iceringsrum la-
gres erfaringen anderledes og giver mu-
lighed for indlevelse og fysisk udforskning
af industrialiseringen og vores velfcerdssa-
mfund.

Den sterste positive ovemraskelse ved

forlgbet er, at se eleverne blive pavirket
ved selv at se, fole, here (og flere steder
lugte) industrien, aktivere flere sanser og
reflektere p& en anden méade. Den frie,
legende form indrammes af et afgreenset
emne, en klar forstéelsesramme, fagligt
baggrundsmateriale og konkrete han-
dlinger. Museerne har opstillet rammerne,
men det er eleverne selv, der ud fra de
faktiske industribygninger og kilder ska-
ber og videreformidler industrikulturen for
resten af verden online.

Materialet og en generel undervisn-
ingsmodel er tiigeengeligt for alle p& e-
museum.dk ved at sege pd 'industrikul-

tur

Af Sara Peuron-Berg, Projektmedarbe-
jder p& Kebenhavns Museum og Linea
Hansen, Projektleder for Industrikultur for
Unge

Videoproduktioner af eleverne
Carlsberg i fremtiden

Link:  htip://vaeggen.copenhagen.
dk/media/51697

Industrikuliurinspirationslinks
Fant25liske industrier
http://www kullurarv.dk/25faniastiske

Industriens bygningskultur:

http://bygningskultur2015.dk/industri-
arv/
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0G DE BLIVER VED MED AT KOMME...

JAF MARGEN OTT, E{ME-TAASTRUP GYMNASIUM

er er ikke noget forfcerdeligt

originalt, rent genremcessigt,

ved The Walking Dead. Det

er maske det, der er styrken
ved den. Serien prever ikke at forege-
gle, at vi kke ved, at den handler om
zombier. Den insisterer pd at vise os de
overlevende i deres kamp for overlevelse
i en verden, hvor begreber som familien,
samfundet, haflighed og moral har mis-
tet deres betydning. Velkommen til zom-
bie holocaust. Velkommen fil The Walk-
ing Dead.

"Zombiefilm handler kke om zombier
De handler om, hvor skrebeligt den
tilvcerelse vi tager for givet er.” Citatet er
af Matt Zoller Seitz, og det opsummerer
i det store hele, hvad feenomenet The
Walking Dead er

For omkring et &r siden, da ferste sce-

son af serien The Walking Dead havde
premiere p& kabelkanalen AMC (der
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er kendt for serierne Mad Men, Break-
ing Bad og The Kiling, den amerikanske
versionering aof Forbrydelsen), var det kun
de mest hardcore fans herhjemme der
kendte fil den.

The Walking Dead er skabt af Frank
Darabont, der er kendt for at instruere
fimene A Shawshank Redemption og
The Green Mile. Forlcegget er en tegne-
serie af Robert Kirkman, Tony Moore og
Charlie Adlard. Tv-serien folger til dels
tegneserien, men er i overvejende grad
sin egen fortceling. B&de tegneserien
og tv-serien fokuserer p& en lile gruppe
af overlevende, efter at en zombieepe-
demi er brudt ud i USA. Under ledelse af
vicesherif, Rick Grimes og hans familie
kcemper gruppen for overlevelse mod
badde zombier, andre overlevende og
hinanden.

Umiddelbart lyder det som endnu en
zombiefim i traditionen fra Romeros

Night of The Living Dead fra 1968, bare
som tv-serie. Men da anden sceson beg-
yndte pd AMC den 16. okiober 2011
fulgte 7.5 millioner amerikanere med.
hvilket er rekord for en drama seriepre-
miere p& kabel tv i USA.

Siden The Sopranos {1999) og Six Feet Un-
der (2001} (begge p& HBO) tog ameri-
kanerne med storm, har de karakter-
drevne serier revolutioneret tv-dramaet
i amerikansk tv. De fortceller historier om
den amerikanske drem og det amerikan-
ske samfund, og de ger det gennem nu-
ancerede og komplekse karakterer

Her i landet er der en tendens til at vur-
dere en series kvalitet ud fra, hvor realis-
tisk den er, eksempelvis Borgen (DR} og
Den som drceber (TV2). Men i de ameri-
kanske serier skelner de mellem sand-
hed og sandfcerdighed. Det ferste er
dokumentarisk sandhed, hvor det andet
handler om at skabe trovcerdige og real-



istiske karakterer og historier. Det er dette
de amerikanske serieforfattere har for-
stGet og har profiteret of. Det er det af-
gerende for The Walking Deads succes.
Den f&r med sit fokus pd karaktererne og
deres troveerdige og realistiske reaktion-
er pd ekstreme forhold skabt et troveer-
digt billede af et samfund i oplasning og
fér sat spergsmalstegn ved nogle of de
grundiceggende institutioner og vecerdi-
er, der ligger til grund for samfundet,
der har givet fortabt over for zombierne.
Dette ville ikke vaere muligt, hvis ikke tv-
serieformatet fiernede nedvendigheden
af en klimaks efter et par timer, men i ste-
det arbejder med karaktererne i feljeton-
formatet.

Det, der slé@r en mest tydeligt, er tem-
poet. | modscetning til tidligere zom-
bie-fortcellinger er selve udbruddet og
zombieovertagelsen ikke med. Vores
hovedperson vice sherif, Rick Grimes
er blevet skudt under en aktion og har
ligget i koma under udbruddet. Han
vagner op i hospitalssengen og opd-
ager, at noget er helt gait. Vi felger ham
forlade hospitalet og sege mod hjem-
met gennem rcekker af lig (alle skudt
i hovedet. Det eneste der stopper en
zombie). Undervejs passerer han liget aof
en kvinde. Hendes underkrop er veek, og
hun er forrddnet. Rick stirer p& hende og
pludselig bevceger hun sig. Senere i afs-
nittet, hvor Rick er pd vej veek for at finde
sin familie, vcelger han at finde kvinden
og give hende fred (lces: skyde hende i
hovedet) Dette understreger seriens in-
teresse i at udforske, hvordan vireagerer
under ekstreme omstcendigheder

Samtidig er den stilistisk underspillet. Stil-
heden bliver brugt stemningsskabende
utroligt effektivt. Det er helt tydeligt, at
serien kke har fil hensigt, at vi skal blive
overraskede over, at der kommer zombi-
er. Tveertimod bruger serien helt bevidst

det faktum, at den ved, at vi ved, at der
kommerzombier, og at vived, at den ved
det. Dette kommer ogsd til udtryk ved
brug af luft i billedet. Vores forventning
om at zombierne kommer (og det ger
del) ger, at selv den mindste forsinkelse
i en kamerabevaegelse eller bare en lille
smule luft i billedet bliver spcendingsska-
bende. Samtidig arbejdes der
ofte med ncerbilleder med
uskarp  baggrund.  Den
sierede baggrund ger, at
der skabes suspense ved
den mindste bevcoegelse
bag vores helte.

The Walking Dead viser,
hvordan en genre kan
blive fornyet og f& en
meget bredere appel i tv-se-
rie-formatet.

Heijer, Henrik, De dede vandrer
stadig, 16:9, juni 2011, 9. &r-
gang, nummer 42

DR P1 udsendelserne TV i vir
keligheden fra maj 2011
(kan fas som podcast)
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STORYTELLING

AF SOREN BASTHOLM, LEKTOR { MEDIEFAG
VED VIBY GYMNASIUM

[lv-sericchamaiugi udiocier de bege
ber, vi plejer al analysere med imediel
agel. Basiholn derfor giver her konkiel
el buct pa en dicinalurgisk analyse af ¢l
hell lv-serieaisnil The Shield, somrer lige
Il al plukke og anvencle i klassevazielel
imorgen.

ed den nye amerikanske

tv-fiktions indtog i medief-

agsforlebsplaner  landet

over, opstar der et behov
for andre dramaturgiske begreber end
de filmdramaturgiske modeller, vi nor-
malt anvender. Formdlet med denne
artikel er gennem en analyse af pilotafs-
nittet af The Shield {Shawn Ryan, FX 2002-
2008) at give nogle bud pd. hvordan
man kan angribe tv-serie-dramaturgien.
| analysen vi jeg anvende begreber
som beats, 4-akter og a-.b- og c-plots,
vurdere balancen mellem det episodiske
over for det serielle samt kort gere mig
overvejelser om, i hvor hgj grad serien er
et eksempel p& den i disse ar s& hejt be-
sungne narrative og morailske komplek-
sitet i amerikansk tv-fiktion.

The Shield handier. om LA-strameren Vic
Mackey og hans specialenhed, der er
lige s& korrupte, som de er brutale ideres
h&ndhcevelse af de love, de foftolker
ganske frit. Samfidig kan Vic og hans
mcend Igse de problemer, ingeniandre
kan, netop: fordi de behersker gadens
sprog. Skal man karakterisere The Shield
med et ord, er det effektiv. Mens denistii-
istisk er ré& og kantet i sit udtryk (med jump
cuts, zooms og handholdt kamera), sG er
seriens narration anderledes stremliinet
og efter bogen.
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BEATS OG AKTER

Pilotafsnittet felger den for amerikansk
tv-fiktion typiske 4-akts-struktur med en
indledende teaser. Strukturen er ifeige
Michael Z. Newman gkonomisk motiver-
et, idet den giver plads til fire reklamep-
auser (efter teaseren og efter hver af de
ferste tre akter).

Et andet forhold, der bunder i @kono-
mi, er scenernes lcengde. For at holde
seemes interesse fanget (indtil nceste
reklameblok), foriceller amerikanske tv-
serier konsekvent i korte scener (sjceldent
mere end to minutter) — i TV-forfatternes
fagsprog kaldet beats. Beats siutter
ideelt med en stcerk clifthanger eller i det
mindste en "dangling cause” (en uafk-
laret problemstiling}, som kan tages op i
nceste beat i samme plotlinje (Newman,
s.17-21). The Shields pilotafsnit indehold-
er (efter min optceling) 32 beats. Tre af
disse beats overskrider faktisk to minutter,
men to af disse paralieklipper mellem
to eller flere vigtige handiingsspor, sé
foricelletempoet feles alligevel hejt.

TEASER (0-02.29)

Episodens feaser bestdr af en paraliek-
iipning mellem politistationens  politisk
ambitigse leder Aceveda, der pd en
pressekonference laler om faldende
kriminalitet under hans ledelse, og Vic og
hans maend, der jager en pusher. Mens

Aceveda roser sine folks arbejde, viser
det andet spor et helt andet billede: da
Vic og hans mcend har fanget pusheren,
giver de ham en scerdeles hardhcendet
og ydmygende behandiing, hvorefter
Vic stikker narkoen i egen lomme.
Dermed er seriens "high concept” intro-
duceret ~- det kunne lyde noget i retning
af "Tony Soprano with a badge” (en se-
ries high concept er dens 'unikke' ide,
hvis originalitet kan formidies med meget
f& ord —Hundtofte, s. 178-79). Ligesom
béde scesonens centrale konflikt (Vic vs.
Aceveda) og den samlede series over-
ordnede plotbue, og konflikten mellem
Vic og den mere regetrette del af politiet
er prcesenteret.

imidlertid fungerer teaseren ogsa pa epi-
sodeniveau: den farste, vi ser, er nemlig
ikke Vic, men hans chauffer Terry, og
da Vic og hans betroede meend scetter
efter pusheren, vender kameraet tilbage
til Terry, der ikke er en del af inderkredsen
endnu, og som derfor mé blive ved bilen.
Det plotmaessige omdrejningspunkt i afs-
nittet er Terrys forseg p& at blive en del
af Vics gruppe og hans rolle i konflikten
mellem Vic og Aceveda. Det er udviklin-
gen i Terrys forehavende, som markerer
overgangene mellem de enkelte akter

DE FIRE AKTER

Tidligt i 1. okt (the set-up, 02.29-12.41)
understreges konflikten mellem Vic og
Aceveda: Sidstncevnte har fundet en an-
den pusher (Esteana), der anklager Vic
for brutalitet. Farste akt slutter med afs-
leringen af, at Terry i virkeligheden er en
muidvarp, som Aceveda vil bruge til at
fcelde Vic. Problemet med Esteana lgser
Vic i 2. akt {complication,12.42-22.16)
ved at true ham til tavshed. Akten afs-
luttes af en konfrontation mellem Vic og
Aceveda, hvor sidstncevnte fortceller, at
Asteana har frafaldet anklagen. Forhol-
det mellem de to er forvceret, og det
stér samtidig klart, at udfaldet p& kon-
fikten nu udelukkende afhcenger of
Temy. | 3.0kt (development, 22.17-32.25)
ger Terry tisyneladende fremskridt i sine
bestrcebelser pd at komme tcettere
p& Vic - han er sdledes blevet inviteret
med til en barbecue, som Vic holder



derhjemme. Akt 3 slutter med, at Vic
bekendtger overfor resten af sin gruppe,
at Tery samme aften skal deltage i den
moralsk meget tvivisomme aktion mod
en konkurrent til den narkohandler, som
Vic sponsorerer. | 4. akt (the resolution,
32.25-43.35) fér vi et kontroversielt kii-
maks, da Vic efter den blodige aktion
likviderer Terry med den drcebte narko-
handiers pistol.

De seneste'ars amerikanske successerier
har markante plotlinjer pd badde sceson-
og serleniveau, men disse eksisterer lkke
pd& bekostning af den enkelte episodes
afrundethed.  De nye serier har med
Schepelerns ord "'en bdde/og-dramatur-
gi” (s. 76). The Shield er et godt eksem-
pel pd. hvordan det episodiske forenes
med det serielle. Med Terrys ded fér vi
en endelig afklaring p& det projekt, der
introduceredes i teaseren, og en forela-
big afklaring pa konflikten mellem Vic og
Aceveda. Samtidig fungerer drabet pa
Terry ogsa som en umdadelig stcerk cliff-
hanger til nceste afsnit — béde fordi det
er s& chokerende en afslutning p& afsnit-
tet, og fordi et nyt spargsmal melder sig:
kan Vic slippe godt fra dette?

Denne plotlinje leber over 11 beats og
udger selvsagt en A-historie i afsnittet.
Sidelebende rummer afsnittet en anden
plotiinje ~ afsnittets case, som kriminalde-
tektiverne Claudette og Dutch efterforsk-
er: en kvinde er blevet myrdet og hendes
8-Grige datter er forsvundet — solgt il
en pcedofil mand, der har solgt hende
videre til en ligesindet. Alle afsnit i sce-
son 1 har sddanne afsluttede cases, der
fungerer som afrundede fortcelinger pd
episodeniveau (enkelte sager leber over
to-tre afsnit). Malt p& antallet af beats
(15) fylder dette plot faktisk mere

end konflikten mellem Vic

og Aceveda og ber ogsd opfattes som
en a-historie snarere end en b-historie.
Denne case er scerdeles vigtig for afsnit-
tets fremdrift: flere af de allerstcerkeste
cliffhangers er pd beats i denne plotlinje
(konstateringen af at den dede kvinde
havde en datter, der nu er 'missing’,
at faderen har solgt datteren for at f&
penge til crack og kke mindst, da Vic
gennemtaever den pcedofile Dr Grady
for at f& ham til at rebe, hvor pigen er).

Desuden er denne plotlinje afgerende
i forhold til at skabe s& meget sympati
for Vic, at seeren efterfeigende accept-
erer drabet pd Terry. De to plotlinjer vikles
sammen, idet Vic involveres i jagten p&
pigen, da han tager ud til en crackhule
for at hente pigens far. Her prcesenteres
seeren for Vics blade punkt - bern: hulens
bestyrer har sine unger rendende, hvilket
Vic forfcerdes over. Allervigligst er det
selvfglgellg, at Vic spiller s& afgerende

. enrollel’sagen om den forsvundne;pige,

som findes | live i beaiet umiddelbart
efter‘at Vic. har féet sandheden ud af
Grady. Vic som udsatte bains skytsengel
er et tibagevendende motiv ilafsnittet.

Der er. andre elementer, der sikrer, at se-
erne Ikke fremmedggres alt for meget
over for Vic:

Bdde Aceveda og Terry er i hej grad
drevet af egoistiske motiver, og det at
(familiefaderen) Vic inviterer Terry ind i sit
hjem, giver Temys forehavende et skcer
af forrcederi.

Alt i alt edelcegges vores identifikation
med Vic ikke. Dermed adskiller The Shield
sig fra HBOs moralsk mere komplekse se-
rier, hvor f.eks. Tony Sopranos handlinger
ofte er svcerere for os at sluge (se i @vrigt
Hundstrup s. 175}, Alt i alt er der altsa
en greense for det kontroversielle i The
Shield.

Men hvordan forholder det sig med
den narrative kompleksitet? Generelt
er drsags-virkning-sammenhcengene
tydelige, og det samme gcelder karak-
terernes motiver til at handle, som de ger
Eksempelvis efterfelges likvideringen af
Terry omgdende af et flashback {mark-

eret med blegede farver, der ender i
s/h), der opsummerer scenerne med Vic
og Terry og signalerer, at Vic havde gen-
nemskuet Terry. SGdanne opsummering-
er (som der er et par af i afsnittet) sikrer
endvidere, at nytilkomne eller uopmaerk-
somme seere ikke tabes, og det samme
gcelder for de "Previously on The Shield"
sekvenser, der indleder de senere afsnit
af serien. S& mere end kompleks nara-
tion, er der tale om effektiv tv-narration.

Litteraturiiste:
Hundtofte, Troels Jakob: "Dexter — TV |
at its best", i Nielsen, Halskov og H. |
Hajer (red): Fernsyn for Viderekomne
— De nye amerikanske tv-serier (Turbine
2011)

Mittel, Jason: "Narrative Complexity in
Contemporary American Television”,
The Velvet Light Trap 58, Fall 2006.
Newman, Michael Z: "From Beats to
Arcs:. Towards a Poetics of Television
Narrative”, i The Velvet Light Trap 58,
Fall 2006.

Schepelern, Peter: "Den uendelige his-
torie" i Ekko 50 september-oktober 2010

Mittel beskriver de nye seriers namrative
kompleksitet som "a redifiniton of epi-
sodic forms under the influence of serial
narration — not necessarily a complete
merger of episodic and serial forms but
a shifting balance” (s. 32} og lcegger
efterfelgende vaegten pd& det serielle.
Imidlertid er der tale om et kompromis
mellem de to, som forvaltes forskelligt
fra serie til serie.

Afsnittet indeholder desuden en raekke
c-historier med meget 1& beats: konflik-
ten mellem Dutch og Vic (der spejler
konflikten mellem Vic og Aceveda} til
hvilken der ogs@ knytter sig en rivaliser-
ing i forhold til den kvindelige betjent
Dani.

Et fredje eksempel er, da han giver[
sin prostituerede meddeler, Connie,

penge 54 hun kan holde frimed sin sen. |
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SONDAGSDRAMA

AF LYNGE A. GEMZ@E 0G GUNRILD AGGER
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teenkt som en hdndsreekning
-’_rh til produktionsselskaber og pro-
-J ducenter uden for DR. Har den
gjort en forskel i udbud, kvalitet og varia-
tion inden for dansk tv-drama betragtet
som helhed? Maske - i et vist omfang,
men det er fortsat produktionerne fra
DR-drama, der ligger i spidsen hvad gen-
nemslagskraft og publikumsappel angér
- nationalt som internationalt. Derfor er
hovedformdiet med denne artikel at
karakterisere nogle af de bcerende kval-
iteter i DR-drama.

rf'-‘mja ublic servicepulien fra 2007 var
LS

Public servicepuljens virkninger

Den farste tildeling af stette fra Public
servicepulien fandt sted i 2008, og re-
sultaterne begyndte at vise sig p& tv-
skeermene de feigende &r. Der var fx
Lulu og Leon (2009-10}, produceret for
TV 3, og pd TV 2 Blekingegade (2009},
Leerkevej (2009-10) og Den som drceber
(2011). Og TV 2 fortscetter i 2012 med
krimidramaerne Civil og Dicte, den sidste
med forlceg i Elsebeth Egholms slagkrafi-
ige kvinde-og-Aarhus-krimier, og kom-
edieserien Rita (se oversigt over stattelil-
delinger pa dfi.dk). Genremcessigt er det
sdledes (krimilkomedien, dokudramaet
og den voldsudpenslende krimiserie,
der tegner billedet. At Lulu og Leon blev
overtaget og sendt af DR bekrcefter dog
DRs ledende position pd markedet (se
ogsd Agger 2011).

Muligvis har komedieinitiativerne pa& TV
3 0g TV 2 ansporet DR til at foretage et
modircek, nemlig at producere den
sGkaldte  depressionskomedie Lykke
(2011-12) - en komedieversion med en
satirisk drejning, og dermed en genre,
som DR ellers havde opgivet for mindst ti
ar siden. Den som drceber kan ogsé have
medvirket il konkurence pd sindssygt
fortcenkte plot og opskruet iscenescet-
telse af mordenes cestetik - noget, der
gjorde sig gceldende i den dansk-sven-
ske samproduktion Broen (2011}, sendt
pd DR 1. Lykke og Broen biev da ogsa
sendt om onsdagen - og i hvert faid
Lykke har mere karakter af hverdagsdra-
ma end sendagsdrama.

I'de produktionsmiliger, der ligger uden
for DR, og som er afhcengige af Public
Service-pulien, har der sdledes vceret
tillzb til genoptagelse aof celdre genrer
(som den satiriske komedie) og nye gen-
rebetoninger (som krimiens drejning mod
det morbide og voldsudpenslende), der
pd deres side igen har influeret DR. P& ju-

lekalenderomradet gik DR derimod mere

originalt til historien og mytehistorien for
fornyeise. Detiskete med Absalons hem-
melighed (2006) og Pagten (2009).

Men seeriallene viser, hvor svcert det er
at konkurrere. Borgen (2010-11) tegnede
sig ved scesonafsiuiningen pd DR1 og
DR HD samiet for 1.610.000 seere, hvilket
ogsd er det hajeste seerantal til serien i
dens levetid. Forbrydelsen 1& pa eller
over samme niveau. Vi har veennet os
lil den slags heje seertal for tv-drama,
men de er langt fra en selvfglge. TV 25
Den som drceber kom med sit farste af-
snit i ncerheden - det havde 1.477.000
seere. Men ilabet af de ferste seks uger
faldt det siat fil under 1 mill. Broen havde
henholdsvis 849.000 og 967.000 seere il
de fo sidste afsnit. Laerkevej har ligget pa
omkring 1 mill,

Al DR dominerer er altsd tydeligt. Det
giver sig ogsd udsiag pd den interna-
tionale scene. Rejseholdet (2000 - 2004),
Nikolaj og Julie (2002-2003), @rnen {2004-
2004) og Livvagterne {2008-2009) vandt
alle en Emmy. Forbrydelsen (2007) og
Forbrydelsen Il (2009} blev begge nomi-
neret til en Emmy, men vandt ikke. Til
gengeeld. vandt Forbrydelsen den en-
geiske pendant, BAFTA-prisen, i 2010, og
Forbrydelsen er blevet lavet som ameri-
kansk remake i form af The Killing (2011- ).
Hvad er def da, DR ger s& vellykket, at
bdde seeme og de fleste kritikere har
forngjelse af det? Og hvorfor er det,
man i udiandet ogsd har f&et blik for DRs
tv-drama? Lad os inddrage et par mar-
kante DR-produktioner for at besvare
dette spargsmdl.

Forbrydelsen
Hvad er det, udlandet ser i fx en serie
som Forbrydelsen? En oplagt antagelse

kunne vcere, at det bare er godt, vel-
skrevet og velproduceret hdndveerk. Og
det er ogsd en del af forklaringen. For-
brydelsen og Forbrydelsen Il har begge
rutinerede Saren Sveistrup som hovedfor-
fatter, der ogsé har skrevet manuskripter
til Taxa og Nikolaj og Julie.

I sin artikel "Dogmer for tv-drama" (2011)
fremhcever Eva Novrup Redvall det
koncept, hun kalder "den dobbelte his-
torie" som et af de afgerende som var-
emcerke i DRs tv-drama. Dette er i DRs
"15 dogmer for DR fiktion" formuleret pa
felgende mdde: "DR's public service-
status kreever, at vores produktioner — ud
over 'den gode historie’ - indeholder et
overordnet plot med etiske/sociale kon-
notationer” (Redvall 2011: 185). N&r In-
golf Gabold efter at have modtaget en
Emmy for Livvagterne hcevdede, at det
var public service-drama, var der mdéske
mange, der ikke hell preecist vidste,
hvad det nu skulle betyde. Med kravet
om de etiske/sociale konnotationer
bliver det mere oplagl. Og det er netop
denne dobbelthed, der har praege! For-
brydelsen og Borgen.

Forbrydeisen er grundiceggende helt
klassisk krimi p& flere mdder. En pige er
blevet myrdet, og hverken politiet el-
ler seerne ved, hvem morderen er. Lidt
atypisk for krimigenren skal serien holde
sig fiydende p& kun én mordopkiaring
over 20 afsnit, men det er dog ogsé set
fer i fx Twin Peaks (1990-1991). Oven p&
krimien er der s andre lag. Den poli-
tiske parallelhistorie spiller. en stor rolle i
serien, og grundiceggende tematiserer
Forbrydelsen nogle af de samme emner,
som Borgen gdr endnu mere i dybden
med, nemlig magtens pris. | sidste afs-
nit af Forbrydelsen fyrer den pé& det tid-
spunkt vindende borgmesterkandidat
Troels Hartmann sin sekrelcer og elsker,
fordi han tror, at hun har Igjet for alie og
obstrueret mordefterforskningen. Kort
efter finder han ud aof, at det var hans
spindoktor, der gjorde det. Han forsager
at fyre spindokioren, men kan ikke, fordi
spindoktoren har snavs pd ham. Han for-
seger at bekende sine og spindoktorens
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synder il politiet, men finder | bedste
American Psycho-stil ud af, at alle er lige-
glade med hans bekendelser. Og for at
toppe det hele af er der kort efter ansat
en ny sekretcer, der ligner den gamie til
forveksling. Magten edelcegger med an-
dre ord private relationer og korrumperer
selv de bedste mennesker

Samtidigt er der ogsG kcelet for det
ncere og identifikationen i skildringen
af en familie, der kommer ud for noget
smerteligt, og i Sarah Lunds problema-
tiske familieforhold. Det spcendende
kriminelle, det interessante politiske spil
og det ncere familieliv er med til at skabe
en serie med flere lag, der kan tale til en
bred malgruppe.

Ha&ndvcerket er altsG en del af forklarin-
gen, men en anden forklaring pd suc-
cesen tager udgangspunkt i settingen.
Den danske medieforsker Anne Marit
Waade har leenge arbejdet med lo-
cation som et centralt element i flere
krimiserier, senest i en sammenlignende
analyse af den svenske og den britiske
Wallander-serie. lfelge Waade er den
britiske udgave af Wallander kendeteg-
net ved, at den konceptuerer Sverige og
det svenske landskab og prcesenterer
en slags speciel skandinavisk melankoli
(Waade 2011:10).

Ogs@ i USA er de interesserede i For-
brydelsen, men ikke i den danske ver-
sion. Forbrydelsen er som ncevnt blevet
lavet om til The Killing p& den amerikan-
ske tv-station ABC. | omtalen af The Kill-
ing i amerikanske og canadiske medier
lyder det ogsé, at The Kiling "... is soaked
in atmosphere and steeped in the stark
realism of Scandinavian crime novel-
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ists Henning Mankell and Stieg Larsson.”
P& den made kan man se eksporten
af Forbrydelsen som en del af en sterre
interesse for den skandinaviske krimi. |
modscetning til den engelske version
af Wallander, der altsd romantiserer og
reklamerer for den svenske setting, har
man valgt at fiytte The Kiling til Seattle.
Og hvor den danske Sarah Lund skulle
flytte sammen med en svensker i Sverige,
skal den amerikanske Sarah Linden blot
fiytte lcengere ned i landet til det solrige
Californien. Stadig er noget af det dan-
ske bevaret i karakterernes efternavne
som fx Linden og Larsen. Det eksplicitte
internationale aspekt er séledes blevet
vurderet ligegyldigt for amerikaneme,
mens den implicitte skandinaviske krimis-
temning hyldes.

The Killing har den danske Forbrydelsens
manuskript  som udgangspunkt, men
man har lavet vaesentlige cendringer.
De mistcenkte er overordnet de samme,
men scesonfinalen preesenterer en no-
get anderledes slutning, der ikke rigtig af-
slerer noget og bare lcegger op til endnu
en sceson med en voldsom clifthanger
Man ma sdledes i skrivende stund gb ud
fra, at anden sceson af The Kiling tager
vdgangspunkt i samme mord som ferste.
Den disposition var ikke lige populcer
alle steder og er blandt andet blevet
kritiseret i Los Angeles Times (se http://
latimesblogs.latimes.com/showtrack-
er/2011/06/the-killing-recap-one-of-the-
most-frustrating-finales-in-tv-history.htmi)

Den danske Forbrydelsen Il havde som
bekendt et nyt mord som udgangspunkt.
Den er ogsd politisk, men i modscetning
til forleberen, der mere interesserede
sig for politik pd et generelt plan, er den
en langt mere aktuel kommentar til den

davcerende politiske situation med ter-
rorpakker og krigen i Afghanistan. P&
den mdde foregriber den Borgen, der
kontinuerligt kommenterer aktuelle poli-
tiske problemstillinger

Borgen

Borgen er et andet eksempel, derijanuar
2012 pé tilsvarende vis som Forbrydelsen
vises p& BBC 4 — oven i kebet under sin
oprindelige titel, men markedsfert som
politisk thriller (se http://www.bbc.co.uk/
programmes/b019ch5qg). Borgen fik Prix
d'Italia, s& ogsd den har haft en vis inter-
national succes.

Hvor dobbeltheden i Forbrydelsen blev
understreget af den stadige pendlen
mellem begivenheder pd forbrydelsens
niveau og pd det politiske niveau, er
det en anden form for dobbelthed, der
praeger Borgen. De etiske og sociale
konnotationer er her meget tcet sam-
menvcevet med de enkelte plot, der
udspinder sig i hver enkelt del. Genre-
skiftet fil politisk drama ger det let at inko-
rporere den type problemkomplekser,
fordi det politiske liv ustandseligt fremka-
|der en konfrontation mellem det, man
gerne vil som politiker, og det, der kan
lade sig gere.

Adam Price og hans medforfattere har
et ganske klart blik for velegnede konfiik-
ter, der scetter lus i skindpelsen pd selv de
bedste vilier -~ og dem er Prices statsmin-
ister Birgitte Nyborg Christensen (Sidse
Babett Knudsen) jo klart nok én, der har
Dobbeltheden i Borgen vedrerer iscer to
forhold. Der er for det ferste den oplagte
stadige henvisning til virkeligheden og
dens politikere. Der er for det andet do-
bbeltheden mellem det politiske og det



private liv og alle de spergsmal, der ska-
ber konflikter her.

Virkelighed og fiktion

Danmark har nu med Helle Thorning-
Schmidt en kvindelig statsminister. Hun
leder en regering, sammensat af partier,
der mest af alt er forenet af et fcelles an-
ske om fornyelse efter den liberale, Dansk
Folkeparti-orienterede Fogh- og Lakke-
cera. Men som ogsa er. dybt venige ind-
byrdes om fornyelsens grundlag, omfang
og retning. Vi har pd den baggrund en
rcekke dramaer i dansk indenrigspolitik,
der ncesten overtrumfer flktionen - og
desuden er der sager af vdenrigspolitisk
filsnit som det somaliske gidseldrama i
2011 og'de fortsatte drab pd danske sol-
dater i Afghanistan. Der er nok at tage
af - og det har manuskriptforfatierne og
producenten Camilla Hammerich gjort.
Dermed virker Borgen som en forrygende
aktuel kommentar til virkeligheden.

Det geelder udvalget af sager i de en-
kelte episoder, hvor der bade er genk-
ommende, hjemlige trakasserier om
EU-politik og ikke mindst om regeringens
store plan, "Fcelles fremtid’, miljgpolitik,
spindokiorers befgjelser osv. Og hvor der
ogsd er statsministerbeseg i Afghanistan
pd tapetet med fotografering og efter-
felgende drab pd danske soldater, og
gidseldrama i somalisk regi, hvor danske
semeend er taget lil fange - og befris
ved fremandskorpsets mellemkomst. Alt
sammen i en servering, der kunne vcere
taget ud af dagens pressenyheder.

Det aktuelle praeg understreges af spro-
get, der {ndr man altsé kan haere det) er
spceekket med gloser, der virker bekend-
te, fra "velfcerdspakke" og "opger med
blokpolitik" til "affalemede” og "dele-
bern". Det rammer lige ind i tidens de-
batsprog.

Og det gcelder ikke mindst de essen-
tielle, afgerende spergsmal, som falieto-
nen rejser: Hvad er magtens pris? Er den
prisen vcerd? Og skal man for enhver pris
bevare den? Det eri den forbindelse det
andet fell, dobbeltheden mellem det

politiske og det private liv, kommer ind.

Det politiske og det private liv

Det var indlysende allerede fra 1. sceson,
at magten har uforudsete, tcerende om-
kostninger, bdde politisk og personiigt.
Dét udger et gennemgdende tema i
fremstillingen af statsministerens familie-
liv, hvor skilsmissen og angstneurosen hos
datteren er blandt de alvorligste felge-
virkninger :af det politiske engagement.
Det er ogs@ oplagt, at der er skeebne-
fcellesskab mellem statsminister Birgitte
Nyborg og spindoktor Kasper Juul (Pilou
Asbcek). De er begge (u)lykkeligt fore-
Iskede i henholdsvis eks-manden Phillip
{Mikael Birkkjcer) og den unge, knusende
talentfulde journalist Katrine Fensmark
(Birgitte Hjort Serensen). De er dygtige
og professionelie til deres job, men det er
de pd bekostning af deres privatliv. Efter
diverse op- og nedture ender de ogsd
sddan cirka samme sted - nemlig der,
hvor de begyndte. Det er méske lidt for
skematisk.

Borgen har vceret anklaget for at bruge
for meget 'smer’. Ind imellem kommer
serien tcet pd soap-genren med dens
forkcerlighed for Intriger, eksponering af
felelser, gentagelser og overdrivelser. Et
andet eksempel leverer Arbejderparti-
ets tidigere formand, Michael Lauges-
en (Peter Mygind, der ikke underspiller)
med sit hensynsiese haevntogt mod sine
tidligere forbundsfcelier, der er af mega-
lomane dimensioner, og som ikke er poli-
tisk, men personligt motiveret.

Trods lidt for tykt smurt pd, er Borgen
leveringsdygtig | tankevcekkende etiske
spergsmal.  Spargsmdl,  som enhver

magthaver har godt af at stille sig selv
- nemlig hvorfor ger jeg det her?2 Og
er det prisen veerd, ndr jeg edelceg-

ger tilvcerelsen for mine ncermeste - og
ndr den politik, jeg ferer for at blive ved
magten er s& vanskelig at skelne fra min
politiske modparts, at jeg ncesten ikke
kan begrunde det over for mig selv?

Opsummering

De udvalgte serier er eksempler pd, at DR
Drama har fundet en formel, der virker.
De erselvkiar overdet, hvad den tidligere

‘producer Sven Clausen ogs&’ under-

streger ved at sige, at de har ferertrajen
(Gemzee 2010:195). DRs sendagsdrama
har selvfelgelig et par skanhedsfejl her
og der, men grundiceggende forstér
dramaafdelingen at ramme en vedkom-
mende nerve i tiden og at forene han-
dling med et overordnet aspekt af etisk
eller social karakter. Det kriminelle, det
politiske og det ncere omscettes til vel-
scelgende sgndagsdramatik. Samtidig
er det ogsd en dynamisk formel, der er
under kontinuerlig. forandring. | denne
artikels materiale tegner der sig en bev-
cegelse i det politiske materiale fra det
helt generelle plani Forbrydeisen over et
mere konkret plan i Forbrydelsen i til det
helt konkrete og kommenterende plan i
Borgen. Om udiandet ter at vcere med
pd& de mere konkrete kommentarer til k-
tuelle politiske emner, det vil vise sig i den
kommende fid.
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ANMELDELSER

TV-SERIE OM
IDENTITET

At Christine Boas Dabelsteen,
medielarer p& Norre Gymnasium

i har alle set og hert om Mad

Men, The Wire, Sopranos, In

Treatment med flere fra HBO
og AMC, som er oplagte at inddrage
i medietimerme. De har det dér dejlige
45 minutters format som skabt til et
modul i gymnasiet, og der er masser of
eksamensmateriale at lave citater ud
fral Men ud over de ncevnte tv-serier,
produceres der jo ogsd et hav af min-
dre kendte tv-serier p& andre netveerk,
herunder kan tv-serien Doll House fra
FOX jo kun anbefales som supplement.
Serien byder dog ikke, som nogle af de
ovenncevnte fglietonserier, pd cestetisk
originalitet og kvalitet. Den er main-
stream i sit look og filmiske virkemidler
Men indholdsmcessigt er den interes-
sant og brugbar i undervisningen.

Doll House handler om den smukke,
unge kvinde under navnet Echo der,
ligesom en rcekke andre unge men-
nesker, er blevet hjernevasket ftii at
leve som 'aktiver’ i en hemmelig un-
dergrundsorganisation. Ekstremt rige
personer kan kgbe disse 'aktiver' for
en periode, og kan bruge dem til ait
fra en dremmedate, den perfekte ind-
brudstyv, spion, elsker eller snigmorder.
Aktiverne bliver programmeret fil fuld-
stcendigt at leve sig ind i den rolle, de
kebes til, og de er sGledes tamt for per-
sonlighed, nar de ikke er 'pd arbejde’

Hovedkarakteren | Doll House Echo har
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taget navn efter nymfen fra den grceske mytologi
om Narcissus. | den grceske myte jagter nymfen
Echo anerkendelse og opmcerksomhed fra Narcis-
sus, og i mangel pd samme, hensygner hun til sidst
som sglle genklang.

Joss Whedon's

dolihéiige

| Doll House er hovedpersonen Echo ligeledes en G

splle genklang af andres liv. Men som seer fascin-

eres jeg af muligheden for det multiple liv og de

skiftende identiteter: | den ene episode er hun en svedig snigmorder i skinnende sort
lceder, og i den nceste er hun husmoderlig omsorgsfuld kvinde i storblomstret kjole.
Som senmoderne menneske sukker jeg maske tit tider efter at blive en Echo?

Samtidigt skrcemmes jeg 0gs@ over, hvad fremtidens moderne teknologi méske tilby-
der af fuldstcendig kontrol over andre mennesker og udviskning af al personlighed
for penge. Doll House rejser hermed spergsmdilet: “Hvad kan modermne teknologi
gere ved vores identitet, og hvad er identitet overhovedet?.

Echo har en fortid som selvstcendig, intelligent og handlekraftig dyresagsforkcem-
per. Men da hun mister sin kcereste, ferer denne sorg hende i armene pd The Doll
House, som frargver hende enhver form for selvtcenkning og spcerrer hende inde i
en tilveerelse, hun ikke selv har valgt. Ud over at tolke Doll House som en frygt for,
at kapitalismen og teknologien kommer til at overtage og kontrollere vores krop og
hjerne, fortceller den mdaske ogsd en dystopisk historie om kvinder (og mennesker
generelt). P& trods of frigjorthed, stigende uddannelse, viden, globalisering og karri-
erer, er vores skaebner maske i sidste ende alligevel skrgbelige og lette at manipulere
med. Virisikerer, og dremmer mdske inderst inde om, at ende prisgivet andres vilie?

Ud over at inddrage Doll House i et forlab om amerikanske tv-serier, ville et tematisk
forleb-om 'senmoderne identitet’ vcere oplagt. Her kunne eleverne sammenholde
de filmiske og cestetiske virkemidler med de psykologiske og sociologiske perspektiv-
er pd identitet. Det kunne fare til diskussioner af, hvorvidt identitet i senmoderne sci
fi fremstilles henholdsvis som en essentiel eller konstrueret starrelse. | et forigb om
identitet, vile det ogsé veere lige tit hgjrebenet at inddrage Michel Gondrys Eter-
nal Sunshine of the Spotless Mind (2004), hvor en hjerteknust fyr beslutter sig for at
f& renset sin hukommelse for alle minder om ekskceresten. Eller Never Let Me Go
{2010} af Marc Romanek og Gamer (2009) of Mark Neveldine, som begge fremstiller
dystopiske scenarier om mennesket i teknologiens og videnskabens vold. | historien
(Never Let Me Go) om levende menneskedonorer, som 'opdrcettes’ udelukkende
med det formdl at fungere som organdonorer. Og | Gamer scelger mennesker deres
kroppe og personlighed til et live 4D videospil, man kan kabe sig ind i.




ANMELDELSE AF "FJERNSYN
FOR VIDEREKOMNE

DE NYE AMERIKANSKE

TV- SERIER

AF LONE ANDERSEN

- serien. En underiadig, let-
fordgjelige genre til den
halvslumrende, passive seer

som ikke orker at tcenke over, hvad hun
fordejer. S&dan har tv- mediets under-
holdningsgenrer og heruden tv- serien
fer veeret betragtet. Sddan er det ikke
mere. Genren er kommet ind i varmen
og behandles nu ikke lcengere som en
askepot i filmkunstens verden. Det vid-
ner en ny bog om: "Fiemsyn for videre-
komne — De nye amerikanske tv- serier”
redigeret af Jacob Isak Nielsen, Andreas
Halskov og Henrik Hayer

Den amerikanske tv- serie har begdet
s& mange interessante nybrud, at den
er blevet en serigs konkurrent til biograf-
fimen. Den byder pd et greensesg-
gende og kontroversielt indhold, som har
form&et at omringe og indhente spillefil-
men bdade i cestetisk spcendvidde og bi-
zare preemisser.

Med et citat fra bogen har tv- serier fer
veeret noget den finkulturelle elite, samt
kritikere ansa for at veere for tarveligt tit
at scette i stue med den cegte filmkunst.
Det faktum, at flere of os i dag fore-

frcekker at sidde derhjemme og se seri-
erne pd TV eller DVD, har vendt denne
tendens, og filmkritikere finder dem ogsa
i stigende grad interessante.

Bogen kan béide leeses som nedslags-
veerk og kronologisk. Den tager os bl.a.
med rundt om Tv’s o guidaldre: 50érpme
og 80éme. Nogle al 80énes tv- gerier,
som eksempelvis "Miampi Vice" og "Twins
Peaks", som viialle nok husker, brad den
entydighed, som elle(s havde vceret Tv-
mediets foretilkne _form. Den ferste ved
bl.a. at inkorparereimusikvideoens ceste-
tik og farvedesighi~ samt spiliefimens
cestetk med bl.a. low key belysning.
"Twin Peaks" gik et skridt videre i sln fler-
tydighed ved at scette det psykologiske

over'det plotdrevne ag héntede i det

hele taget inspiration i kunstfimen.

Denne tendens af flertydighed og
cestetisk overlegenhed ses nu i llere of
de nyere amerikanske serier, hvilket bo-
gens farste del dissekerer for os bl.a. i en
behandling al serlernes titelsekvenser
Fra underviserens synspunkt er det et
ganske fortrinligt format at arbejde med,
idet det i titelsekvensen er muligt at spore
den enkeltes series sans for flertydighed
i cestetisk flotte montager, der er tr&at
veek fra at ville preesentere handling og
karakterer, men i'stedet snarere krcever
neceranalytisk lcesning for at indfange se-
riens tema.

Bogen kan ogsd laeses som et nedslags-
veerk. Den giver en god forstdelse af
forskellen p& de sdkaldte premium cao-
bel — kanalerne og basic cabel - kanal-
ere, idet den belyser, hvilken betydning
finansieringen har for serierne. Premium
cabel finansieres udelukkende af egen-
betalinger og er efterhGnden blevet
ensbetydende med en grcenseoverskri-
dende eksplicitet og refleksive in.- jokes
og forseger dermed at tiltrcekke sig et
hgjtuddannet segment, som har rad i
at betale i dyre domme for et produkt,
der tisyneladende adskiller sig fra "tradi-
tionelt tv"

Bogen tilbyder nceranalyser aof enkelte
af premiums cabel- serierne, som "So-
pranos”, 'Six Feet under",” The Wire"
og "Dexfer’. Vcerkanalyserne indskrives
altsd i en produktionsmeessig og pro-
filstilistisk. rqrﬁme; som fungerer rigtig
godl.. Sdmme strukiur | bogen ger sig

~geeldende for basic cabel - kanalerne,

som er finansieret gennem en kombi-
nation af reklamer og et mindre belgb
betall af seeren selv. Basic cabel kanal-
erne giver dog udfordringer, som skal
tages serigst af "de tunge drenge” bl.a.
med "The Shield”, "Mad Men”, Nip/tuck”
og "Breaking bad"

Er man ikke allerede bidt of de nye ameri-
kanske serier, har f&et lyst til ot kicede sig
som de ger i "Mad Men", har glemt at
komme udenfor i juleferien, fordi man er
veek i en DVD boks med hele scesoner af
amerikansk tv- kunst, s& er bogen en god
start tit en ny forelskelse. Den cementerer
pé& flere mader arsagen til at det fan-
tastiske lys, der stremmer fra serierne pd
skcermen, virker, ogsa fordi de episode-
buer og seriebuer, som vi fglger, ger det
muligt at kende karaktererne p&d méader
som en spillefim med sine 90 min. aldrig
kan gere. Som Saren Frellesen siger i bo-
gen: "Det er muligt at kere karaktererne i
en serie enormt langt"
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V. HENNING BOTNER HANSEN

GENERALFORSAMLING

I november blev der holdi ordincer gen-
eralforsamling p& Narre Gymnasium.
Som optaki blev der aftholdt en work-
shop om studieretningsopgaven, hvor
fokus var rettet mod den gode eller ek-
semplariske opgaveformulering. Med
udgangspunkt i konkrete eksempler var
diskussionerne malrettet mod at sikre hel-
heden og en afbalancering af flerfagli-
gheden. Det gav sdledes god mening at
&bne op for en feelles afkiaring af, hvad
der faktisk krceves for at nd frem til den
gode opgaveformulering, og forstd, hvor
meget opgavens sag/emne betyder for
at skabe den gnskede helhed.

Efier workshoppen fulgie ef kursus om
de seneste ars tv-dramatik i USA og Dan-
mark med oplceg af Morien Egholm fra
KUA.

Det viste sig at veere en rigtig god ide
med at lcegge kursus og workshop sam-
men med generalforsamiingen, idet de
fleste blev og deliog i selve generalfor-
samlingen, som i sig selv lagde op til flere
gode diskussioner blandt andet om CUT
og forslaget om en regionsstrukiur. Lige-
som ai draftelserne ogsd faerte til, at den
kommende bestyrelse skulle arbejde for,
at arskurset afholdes hvert eneste ar

I gvrigt kan formandens beretning og ref-
eratet fra generalforsamiingen lceses p&
EMU.

KOMMENDE OPGAVER:

A-NIVEAU OG REGIONSSTRUKTUR

P4 sit ferste mgde fastiagde den nyval-
gte bestyrelse, hvilkke opgaver, der skal
prioriteres i den kommende periode. No-
get of det farste er at genansgge om et
a-niveau fra skoledret 2013 samt at f& im-
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plementeret en regionsstruktur, som kan
styrke medlemmernes muligheder for at
scette sit praeg pd foreningens drift og
udvikling. F.eks. med hensyn til diskussion
af Igbende faglige problemstillinger og
afholdelse af regionale kurser. Men farst
skal antallet og sterrelsen af regionerne
fasticegges og regionsrepraesentanter
veelges. Bestyrelsen tror pd, al med den
veekst foreningen og fagel oplever, er
det pdkreevet med en foreningsstrukiur
og foreningsdrift, som er mere favnende
og dynamisk end den nuvcerende, hvor
megei er samlet omkring bestyrelsen og
fagkonsulenten.

Dette skridt er samtidig udtryk for et on-
ske om at gere det attraktivt al veere
medlem af vores faglige forening, og det
kan det kun blive, hvis man p& overkom-
melig vis kan komme til orde og vcere en
medspilter i foreningen.

MARKEDSFQRING, EMU, HIEMMESIDE

P& de fagdidakiiske kurser er der flere
nye kandidater, som har efterlyst materi-
ale, der kan give de mest ngdterftige og
overbliksgivende informationer om vores
faglige forening. Foreningen virker for us-
ynlig, siger de. For at imgdekomme dette
behov er bestyrelsen géetigang med at
lave en folder, som de nye kandidater
kan f&.

I samme moment skal selve indmeldelse-
sproceduren vecere mere klar og enkel.
Derfor undersgger vi ogsd, hvad betaling
at kontingent via PBS vil koste.

Men en folder gaer det ikke alene. Syn-
liggerelse krcever en mere dynamisk
markedsfering, hvor der konstant fgiges
op. Hidtil har EMU, konterencen pa Skole-
kom og CUT veeret de fora, hvor vigik ud
med informationer etc. . Andre har for-
s@gt sig med Facebook, men bestyrelsern
har sat sig som mal at fa denne problem-
atik belyst og afklaret i lgbet af de kom-
mende mdaneder. Her skal vi have skabt
os et overblik over, hvor meget vikan for-
vente af EMU siden og finde ud aof, hvad
der prcecist er muligt og ikke muligt her
EMU er jo allerede etableret som fagets

officielle vindue udadtil, og derfor vil vi
farst tage udgangspunkt i, hvad der kan
forbedres for at optimere kommunikatio-
nen via denne kanal. Alternativt vil en
hjemmeside kunne komme pd tale, men
dette i sig selv lcegger beslag pd res-
sourcer og tid for dem. der skal bestyre
en sGdan hjiemmeside.

KURSER

Efter fleres enske arbejder bestyrelsen
nu pd at gere arskurset til en arligi filba-
gevendende akiivitel og ferste gong
er bliver fra den 19.-21.september Vi
strceber efter at holde det pd Fyn for
al f& flest mulige mediemmer til at del-
tage. Arskurserne har igennem drene
altid veeret meget segt. fordi vi her har
haft muligheden for at & fremiagt og
grundigt dragftet vitale faglige anliggen-
der f.eks. hvad angdr scerskilte dele aof
vores lcereplan og vurderingskriterier for
eksamensproduktioner

Unikurser og her iscer kurser udbudt af
Arhus og Syddansk Universitet har ogsé
en hgj prioritet. | del hele taget er det
vigtigt at fastholde kontakien til univer-
siteterne bdde som kursusudbyder, men
ogsa ved at lade dem bidrage med ar-
tikler til foreningens blad.

B-NIVEAU PA HHX OG HTX

Bestyrelsen vil ogsé@ lcegge op til ned-
scettelsen af en arbejdsgruppe. som ser
ncermere pd mulighederne for at & b-
niveau pa disse uddannelser

Som det fremgdr ser bestyrelsen frem til
el travit arbejdsar. Vi er meget optaget
at de ncevnte udfordringer, men vit sam-
tidig understrege, at vi hele tiden gnsker
at gere vores mediemmer mere involv-
erede i foreningens drifi. Derfor scetter vi
vores lid til, ai regionstrukiuren bliver im-
plementeret snaresi. Hvis | gnsker noget
taget op i bestyrelsen, kan det oplyses,
at de nceste mader er lagt den 14 januar
og den 11.april.

Vi ensker alle et godt nytar
p.b.v.

Henning Bginer Hansen
(henningboetner@hofmail.com)
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HANS OLUF SCHOU

GRUPPEEKSAMEN | MEDIEFAG

S& kom den glade melding, som vi
havde habet pd. Jeg blev spurgt aller-
ede i december, om vi kunne geneta-
blere gruppeeksamen, og jeg svarede,
at vi var klar til at starte med det samme.
Det kan vi s& ikke bare gere, forstdet pa
den made at det bliver de elever, der
starter p&d gymnasiet sommeren 2012,
som fér muligheden for at gd til grup-
peeksamen i 2013. 5adan fungerer sys-
temet, og det betyder, at eleverne ikke
kan gd til gruppeeksamen den kom-
mende sommer. De nuvcerende elever
er startet under andre forudscetninger,
altsé med individuel eksamen som
udgangspunkt, og derfor kan det ikke
bare laves om midt i det hele.

Gruppeeksamen er tilbage som en
naturlig afslutning pé et produktionsfor-
lzb, hvor en gruppe elever har veeret
sammen om at lave en medieproduk-
tion. Der kan igen vcere sammenhceng
mellem den daglige undervisning og
preveformen. Vi kan nok ikke ncegte
elever at g& op individuett, ligesom vi
heller ikke kan ncegte mediefagselever
at lave individuelle produktioner. Vi skal
give elever karakter individuelt, hviket vi
ogsd gjorde, da vi havde gruppeeksa-
men fer 2005.

Dette betyder helt sikkert, at vii lgbet of
efterdret skal have en runde i de nyeta-
blerede regioner, hvor vi gennemgadr re-
gler og vejledning omkring gruppeeksa-
men. Der er kommet rigtig mange nye
mediefagsicerere i de 5-7 &r, der er gdet
siden vi sidst skulle planicegge grup-
peeksamen, og med mine erfaringer fra
de senere ar vil der veere rigtig mange
spargsmdal, der skal diskuteres og erfa-
ringer, der skal gives videre. S jeg ser

..
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frem til at tage pa turné og snakke grup-
peeksamen.

Ministeren ser hele denne proces som

en udviklingsproces, hvor hun vil snakke
med alle parter for at sikre at mange

preveformer kommer i spil. Ministeren
siger at "prgve- og eksamensformerne
skal afspejle virkelighedens arbejdsme-
toder”, og hun vil i gvrigt "afpreve nye
prave- og eksamensformer i et udvikling-
sprogram, der dcekker hele uddan-
nelsesomradet” Det bliver spcendende
at felge.

Men mediefag og dramatik er alts& de
ferste, der fér lov fil at praktisere grup-
peeksamen i stx-uddannelsen. Jeg
spurgte mine elever engang i det sene
efterdr, om de kunne tcenke sig at kom-
me til gruppeeksamen i deres produk-
tioner, og jeg var ovemasket over sG
delte meningerne var. Der var mange,
som hellere ville op individuelt, s& jeg
tror, vi skal regne med en overgangs-
fase til den nye/gamle gruppepreve.
Den tager vi til den tid.

FAGDIDAKTISK KURSUS 2011

34 mediefagskandidaier var pa fagdi-
daktisk kursus i Middeliart, som denne
gang var fGet rykket frem, sG det blev af-
holdt i uge 40, hvor kandidaterne kunne
bruge de mange gode oplceg, papirer
og links i deres kandidatundervisning
- og bestemt ogsG som inspiration i
mange ar frem. Med den nye pcedo-
gogikum ordning er kandidaterne ansat
pd deres skole, og det alene viser at
faget stadig er i fremgang. Der er hvert
ar nye gymnasier, der tager mediefag
ind og udbyder faget p& C- eller B-
niveau. Skensmcessigt er det nu 40%
af alle stx-gymnasier, der udbyder me-

diefag. Min fornemmelse er, at der er
en stagnation pé B-niveau, hvilket iscer
skyldes reglen om ai elever der gnsker
samfundsfog p& A-niveau skal have/
hceve matematik il B.

KUNSTNERISK KONFERENCE PA
FREDERICIA GYMNASIUM
Samarbejdet med de andre kunstner-
iske fag fungerer fint sidelgbende med
den enkeltfaglige udvikling, vi selv er
midti. 17.november atholdi vien meget
velbesagl og vellykket konference pda
Fredericia Gymnasium om innovative
processer i de kunsineriske tag i gym-
nasiet, Formdlet med konferencen var
at f& diskuteret begreberne innovation
og kreativitet i forhold til fagenes ker-
nestof og faglige mal. Det er begreber,
der ncevnes i de overordnede visioner
for vore uddanneilser, og som fortsat vil
have en fremskudt plads i strategien fra
vores ministerium, som nu hedder Minis-
teriet for Bern og Undervisning.

Nér | Iceser denne klumme har Aarhus
Universitet afholdt Fagenes dag (fredag
13.1 — gysets dag). Det var sidste ér en
meget spcendende dag med fcelles k-
oplceg om formiddagen og enkeltfaglig
inspiration om eftermiddagen fra uni-
versitetets mediefags/film og tv-icerere.

Godt nytar - og god arbejdslyst
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