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et har lcenge veeret kendt i redaktionen, at lidt
for mange mediemmer var lidt for glade for
hugtcender. Denne fetish endte med at vi aller-
ede i foréret bestemie, at dette nummer skulle

dedikeres til vampyrer

Vampyren har altid fascineret mange mennesker. Omdet erdet
dyrisk tiltrcekkende, den samtidigt ceggende og tveceggede il-
lusion om evigt liv eller bare en hang til gotisk arkitekiur vides
ikke, men vampyrer er et hit i gjeblikket. Hvis man tager et hur-
tigt biik tiibage pd filmhistorien, vil man finde at Dracula er den
skurk, der er blevet portrcetteret flest gange (stcerkt forfuigt af
Frankensteins monster}, men ilgbet af de seneste artier er hans
efterfaigere ligefrem gGet hen og blevet trendy. Ja, smag lidt
pd den. Borte er Max Schreck og skyggerne og ind p& scenen
er r&dt en langhdret Brad Pitt, en glinsende Robert Pattison og

"unge" vampyrer, som s@ger sicelemager frem for blod.

Vampyr-temaet kan anskues fra mange sider, og i dette num-
mer af CUT har vi forsegt at hive fat i store som sma vinkler p&
vampyrerne, men nér alt kommer til alt, mé vi nok indremme at
det vampyrforlgb, som vi gerne ville lave, men havde sveert at
finde teoritil, er kommet en anelse tcettere pd dagens lys — elier

rettere, nattens merke favntag.

Jergen Riber Christensen beriger os med en historisk indsigt i
filmvampyren, hvor han flyver fra Bela Lugosis ondskab over
Hammer Studios seksualitet og bringer os helt frem til Buffy og
Edward. Casper Tybjerg laver et vigtigt historisk nedslag til det
starste danske bidrag med Dreyers vampyrfilm og dens betydn-
ing og plads i annalerne. Jeppe G. Jensen hiver selv fat i en af
hans yndiingsperversioner, Buffy, en tv-serie som bed sig godt
fast hos ham {om ikke hos andre}, men lafter den fra en piat
vampyr-serie til et udiryk for amerikanernes hang til The Ameri-
can Dream og til hvordan markedsfering af teenproblemer
godt kan pakkes morsomt ind. Christine Dabelsteen hiver fat i
gotikken og ser pd, hvilken betydning vores fascination af det

mgrke og morbide har - og det er ikke alt sammen godt.

Som dokumentargenren far den kraesne mediefagsicerer frem i
skoene, far vampyrerne eleverne til at hige efter mere. De veet-
ter sig i vampyrer og blod, hvilket er grunden til Rie Gravesens
indiceg - et godt gys kan man aitid bruge, om det er fyidt med
hugtcender, zombier, satanister, psykopater, sociopater, kri-
blende dyr, forhistoriske kcemper, overnaturlige vcesener eller

bare teenagere, der har set for mange film.

CUT #0977 %



VAMPYRENS

FILM- OG

JORGEN RIBER CHRISTENSEN, LEKTOR | DIGITAL £STETIK VED
AALBORG UNIVERSITET. FAGOMRADER ER MEDIER, MEDIEPRODUK-
TION, KUNST, DIGITAL ASTETIK, BRITISK 0G AMERIKANSK LITTERATUR 0G
KULTURTEORI. FORSKER | MONSTROLOGI OG PEER-TO-PEER VIDEOER. FAGK-
OORDINATOR FOR TILVALGSFAG | MEDIEFAG 0G REDAKTAR FOR AKADEMISK
KVARTER.

et erenten vampyrer eller zombier, der er de mest
populcere monsire i disse &r. Begge monstertyper
har cendret sig ganske meget i izbet af deres his-
lorie. Zombier er ikke mere langsomme ofre for
voodoo, men i hurtige udgaver truer de med postapokalyp-
tiske pandemier. Vampyrer viser sig nu fra deres bedste side.
Bela Lugosis Dracuiafigur fra 1931 var ganske vist inspireret af
Rudoiph Valentino, men hans charme kan ikke mdle sig med
den tiltrcekningskraft, som de nye vampyrer som for eksempel
Edward Culien i Twilighi-serien har. Zombier forbliver imidlertid
pabel og underklasse. Vampyrer er aristokrati, som dog p& det
seneste har mattet tage 1il takke med middelklassemiljget om-
kring amerikanske high schools. | flmenes handling er zombier
aldrig subjekter, hejst objekier, men med deres dede, sjcelelgse
kroppe mest abjekier. Vampyrer er subjekter, og hvor de fil at
begynde med i litteratur- og filmhistorien var psykologi, har de
efterhdnden fGet deres egen personiige psykologi, der er af
sterre kompleksitet end deres menneskelige medkarakterers.

I det efterfeigende vil vampyremes film- og mediehistorie
biiver kort skitseret, idet foregribelser, de mange gentagelser
og overlapninger i det store og hele forbigds. Dette gcelder fx
udmcerkede genreparodier som Roman Polanskis The Fearless
Vampire Kiliers (1967) og Mel Brooks Dracula: Dead and Loving
It (1995).
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PSYKOANAI.VSE OG BRAM STOKER
Bram Stokers senviktorianske roman
Dracula fra 1897 er den aillervigtigste del
af grundiaget for alle senere vampyrtek-
ster. Romanen har sine kilder i slavisk folk-
" lore, degenerationsteorier, det okkulie
mm., men det er betegnende, at den
udkom dret efter, at Sigmund Freud
infroducerede fermen psykoanalyse.
Romanen blev anledning tii mange
psykoanalytiske Icesninger, hvor forhol-
det melilem sindets funktioner Overjeg, id
og Jeg blev set som dens hovedkonflikt
med Dracula i Id'ets rolle, og Van Hels-
ing | Overjegets. Ogsa kenspolitisk er ro-
manen Interessant | sin dobbelttydighed.
Den iranssylvanske greve invaderer det
brifiske borgerskabs sovevcerelser og
virker som katalysator for kvindelig seksu-
alitet med blod som en passende meta-
for. Bdde greven og hans modstandere
omkring Van Helsing er imidlertid patri-
arkalske og undertrykkende voldelige.
Bland! de ferste filmatiseringer er den
tyske gotiske af F.W. Murnau fra 1922,
Nosferatu, og den amerikanske fra 1931
af Tod Browning.Dracula. Den er en fii-
matisering af et teaterstykke baseret p&
romanen, hvilket ogsé ses i sterstedeien
af fimen.
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"HAMMER STUDIERNES VAMPYRER

Fra de sene 1950'ere fil 1970'erne ud-
viklede det britiske  selskab Hammer
Film Productions sin egen vampyrfilmstil,
hvor den seksudlitet, der tidiigere havde
veeret pG det symboiske og psykoanalyi-
iske plan, nu blev udspillet ifarver, ligesom
volden blev mere grafisk. Christopher
Lee spillede Dracula overior Peter Cush-
ings Van Helsing. | de tidlige 1970'ere fil-
matiserede studierne Sheridan Le Fanus
lesbiske vampyrromanCamilla fra 1872
ganske eksplicit. Det kan ncevnes, at Carl
Th. Dreyer pG en absolut anden, poetisk
og atmosfcerisk made ogsd baserede sin
film, Vampyr, fra 1932 p& Sheridan Le Fa-
nus vampyrfortceliinger.

DEN SYMPATISKE VAMPYR

| Francis Ford Coppolas Bram Stoker's
Dracula fra 1992 fér Dracula-karakteren
en psykologisk og reticerdiggerende
motivation for sine handiinger i fimens
prolog, der skildrer den historiske transsyl-
vanske greve Viad Dracul og hans kamp
mod tyrkerne. Han gares il fimens sub-
jekt i en kcerighedshistorie meillem Mina
Harker og ham, idet han oplever Mina
som sin genfgdie hustru, der dede tra-
gisk. Med denne film begynder det skift

i retning af at gere Dracula eller andre
vampyrer il fims og tv-seriers hovedka-
rakterer, idet deres synsvinkel formidles fil
publikum, og de far en motivation, der
rcekker ud over den kannibaiistiske blod-
terst. Vampyren er nu blevet sympatisk,
s& publikum kan begynde at f& ondt af
dens monsirgse eksistens, og udviklingen
hen imod nutidens atirakiive vampyr,
der drives lige sG meget af dérlig samyit-

& tighed over sine drifter som over sin blod-

terst er begyndt.

Publikums sympati for vampyren bliver

T delt of vampyren selv i fimatiseringen

af- Anne Rices roman Interview with
the Vamplre fra 1994, Instrueret af Nell
Jordan. Her er handlingen vampyrens
egen lidelser som vampyr, og blod er
blevet til en siags narkotika. Der er ingen
Van Helsing, og det er vampyrerne, der
bekcemper hinanden. Fravoeret af Van
Helsing-figuren kan tyde pd, at filmen
omhandler det narclssistiske sind, hvor
netop Overjeget er svaekket i forhold til
i den karakterstruktur, der forekom | et
mere patriarkaisk samfundssystem med
en fuldt udspillet edipal konflikt.

DEN KVINDELIGE VAN HELSING:

BUFFY THE VAMPIRE SLAYER

Tv-serien (1997-2003) om den unge Buffy
Summers, der er vampyrjceger, mark-
erer et skift i vampyrgenren. Buffy er en
nyformulering af Van Helsing-figuren,
og dermed et opger med den pairi-
arkaiske og til dels misogyne holdning,
der har veeret fremherskende indtil nu.
For det farste er Buffy en ung kvinde, og
for det andet er den originale Van Hels-
ings hjcelpere af handlekraftige unge
mecend, The Crew of Light, blevet til en
peer-gruppe af unge middelklasseam-
erikanere af begge ken, The Scooby
Gang. Kultursammenstadet ses fx i farste
episode fra 5. sceson, hvor Buffy pd en
kirkegard meder selveste Grev Dracula.
Hun bliver lidt fiollet smigret over, at han




" IMIDLERTID PATRIARKALSKE 0G

BADE GREVEN 0G HANS MODSTAN-
DERE OMKRING VAN HELSING ER

UNDERTRYKKENDE VOLDELIGE

har hert om hende; men da Xander og
Willow kommer til, genkender de ikke
greven, og Xander driler ham med
hans Bela Lugosi-agtige accent: "And
where did you get that acceni? Sesa-
me Sireete”

Det er den narcissistiske peergruppe,
der i Buffy-serien har erstattet Overjegs-
figuren Van Helsing. Her kan man se, at
vampyrgenren foriscetter sin binding til
en psykoanalytiske eller socialpsykolo-
giske diskurs, og at den afspejier histor-
iske cendringer | karakterstrukturerne.

KOMPILATIONSMONSTRE

Vampyrermes kompleksitet ger dem
dramaturgisk frugtbare. | de senere &r
er vampyrer gdet i ensemblespil med
andre monstre, som de egentlig kke
deler filmhistorisk habitat med. PG denne
méde optrceder forskelige monsire i
samme film eller serie, og de medbringer
hver deres fraditionelle konventioner.
Kompilationsmonsterfimene er intertek-
stuelle konstrukiioner, hvikket medferer,
al deres monsire fremtraeder metafiktive
med deres referencer til homorhistorien.
BBCs Being Human (2008-) er bygget op
som en flatshare serie, men de tre unge,
der deler bolig er en vampyr, en varulv
og et spegelse, og de md kcempe med
eksistentielle problemer, som deres for-

skellige monstertyper er metaforer for. |
en spillefilm som Stephen Sommers Van
Helsing {2004} kompileres Dracuia, Frank-
ensteins monster, Mr. Hyde og varuive.
Ogsd i True Biood-tv-serien {2008-) inden
for Southern Gothic-traditionen spiiller
vampyrer, herunder Borgerkrigsveter-
anen Bill Compton pG nedtur, sammen
med andre overnaturige vcesner som
telepater og shapeshiftere.

PARANORMAL ROMANCE

Et af de allerseneste frin i hororgenrens
historie er ogsd af en hybrid natur, idet
paranormal  (sommetider supernatu-
ral} romance er en blanding af horror,
melodrama og ofte ungdomsfiimen.
Den er populcer i litteratur og tv-serier,
men ogsa i spillefilm som fx fimatiserin-
gen af Stephenie Meyers roman Twilight
{Catherine Hardwicke, 2008). Ligesom
i tidiigere vampyrflm er seksualiteten
reprcesenteret, men her som uforlast fer-
lyst i en slags puritansk dagsorden, hvor
seksuel lyst bliver projiceret pd vampyr-
figurer, fx Edward Cullen, der derfor
fremstilies som filtrcekkende, gode og
smukke, men 0gsd fiere og frememde,
og de traditionelle vampyregenskaber
frygt og aggressioner bliver eksporteret
og udgrcenset til en gruppe traditioneilt
onde vampyrer, der rcekker langt tilbage
i vampyrernes historie.



hans blege, markerede ansigt lyser

to sorgfulde @ine gult ud i luften.

Munden er letiere Gben, og det

merkerede blod drypper fra de
hvide hjernetcender. Han udstrd_[er_ en
sérbar omsorgsfuidhed, og han vcekker:
samtidig. et dadbrlngende seksuett
begaer'hos de kvinder, som mader deﬂe;
bllk. -

é_muellgf underskud. En tid, hvor vi har
\behov for at fiygte ind i en anden ver-
den. Vores tid - begyndelsen af 10'erne
~ kan altsd meget vel vcere et af disse

' |en som Y mpyr N
gyserfcenomenet 'Twilight" (2008)
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SKRAK. 'NOSFERATU;,
VAMPYRFILMEN FRA 1922,
APPELLEREDE TIL PUBLIKUMS EGET
INDRE FORMORKEDE SIND.
FOTO: ULLSTEIN BILD

fifcelde. Det vestlige menneske star
méske andeligt set i et vadested i dag?

Jeg tcender stearinlys i vindueskarmen
en sen vintereftermiddag. Udenfor skifter
himmelen farve til tusmerkebid, idet den
svage vintersol gér ned. Jeg tcender pd
fiernkontrollen, kryber sammen under
uldtceppet og slubrer gradigt af teen.
Om et gjeblik ruller vampyrfilmens go-
tiske fortceling over skcermen. P& ufarlig
og legal vis kan jeg fra min sofa dyrke
metafysikken, mine egne merke sider,
min egen livseksistens og mine forestill-
inger om livet efter deden. Den gotiske
fim, jeg fortcerer i sofaen, taler p& én

..___.._._‘,_______‘___

e



gcng ﬂl mln kropsllghed og seksuclltef over vores egen verden. Hvis de gotiske
(perverse karakterer, forbudt kcerlighed ' historler ses som symboiske fortcelinger
og groanseoverskrldende kansroller) og om nutidens samfund; peger de mdske

]eg'ndrzmmer om O'f flygte ud I en esko-.

plstlskltrzsf veek fra en uoverskuelig ver-

den Mdt@' edrisiko og-uslkkerhed 5
i A e

" v-r.“

Sociologen Ulr i

samfund for et rlslkos m VEDe
os i the new world order {som man kal-
der perioden efter 11. september 2001),
hvorefter vl har oplevet en kulturel 'reli-
gionskrig' mellem kristendom og islkam. mig med prob[e

Klimakatastrofer, terrorkrig og ekonomisk  og personer ud - o
bankerot lurer lige om hjernet som uover- ]
skuelige risici og en abstrakt usikkerhed.
Den gotiske fortcelilng er en sort fantasi-

"n" ;1'3‘ -.. Al

Hi ',,7
T ede

skulle & béh /'for at bruge mit falelses-
meessige aiarmberedskab. Nér vi men-
nesker ikke !'é_engere lever som vilde ude
i naturen, kommer vi heller ikke Icengere
ud for atimede en farlig tiger, som giver
os adrenalin'og chok | kroppen ti de ek-
stra krcefter, der skal til for at kaempe for
vores liv. Men gennem film og litteratur
kan' jeg holde dette alarmberedskab i
treening. Nér jeg sd i dag fornemmer, at
min omverden er uoverkommelig, farlig

IHQQ-._...,SF_'!EOfvldf. har jeg at gere med mere
',_dbsfrok'fe farer end den farlige tiger i na-
. turen.

Jeg frygter, at kimakatastrofen, terorkri-
gen eller finanskrisen en dag rammer
mig og mine ncermeste. Bevidstheden
om eventuelle farer far mig derfor til at
sege hen til et sted, hvor jeg dels kan
frcene mine ekstreme chok-, frygt- og
erotikigieiser, dels flygte veek fra dem.
Mdske netop derfor ledes jeg ind i go-
tikkens verden. Som Birgitte Tindbcek
skriver pa Litteratursiden.dk: nGys og go-
tisk litteratur kredser om vores frygt for
det uvhyggelige. det ukendte og ukon-
trollable - bdde i vores omverden og
i os selvi. Den gotiske fortceling er p&
mange mdader eventyrets maerke sted-
datter. BAde den gofiske fortceling og
eventyret blander realisme og over-
naturlige feenomener. Men hvor even-
tyret som regel har en sympatisk, god og
hdbefuld hovedperson og slutter med
en happy end, vil den gotiske fortceiling
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oftest have mere tvivisomme og man-
gesidede personer i fokus. Slutningeme
pd de gotiske fortcelinger har. snarere
enisad end. Gotikken opstér somiregel
som reaktion;pd. andre af kulturens ten-
denser. Som ba '_d der stikke

._.'_ SR

p& andre of kulturens 1endenser Som en
- merk bastard, der stikker hovedet ud af
-- s%«::lbef, ndr kuituren er lubalance

Oprﬁ% delig, star

fra mldde.lgﬁ%n, il{0 [0}
bestemt form for orklfektur goﬂsk_
blev brugt som skceidsord for middela-
Iderens: snerklede katedraler, t@me og

spidse buer, da denne stil afveg fra kias-
sicismens rene og ikkebarbariske linjer.

P& mange mader gér denne stil igen |

fortcelingerme - ogsd dem; vl ser i den ]

dag | dag: De er snerklede i deres kol
* Rosition, nar t.eks. deimange histo
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Den:

personer hvirvies sammen, Barbariske og
tabuiserede emner som transseksualitet,
homoseksuailitet, nekrofili, utroskab og
modertyranni ser ligeledes dagens lys
gennem de atypiske gotiske fortcellere.
Interessen for det irationelle fra midten
I 1700—follet var samtidig en reaktion
o oplysnlngsideclerne 1 oplysningstiden
forircengte man helst alt metafysisk og
' lceste heliere samfund-
filg og realistisk litteratur
aiHolberg og Moliére. Den

lig ventil, hvor fortrcengfe
cefarier, Irationalitet og
spilede  sig. Selv’sc'mme

1920'ermes Eﬁerkrlgs
filminstrukterer. roma

‘marke,

forklarede, man Draculafortcellingernes
tibagevenden p& biograficeredet ved
hicelp af psykoanalysen (Freud udkom
med sine teorier cirka samtidig med de
ekspressionistiske film).

Folket havde behov for at bearbejde
Faerste Verdenskrigs raedsler og gru. De
ekspressionistiske  fortcelinger
om indre forkvakiet siceleliv appellerede
til og afspejlede publkums eget indre
formerkede sind. | 'Nosferatu’ kryber hr.
Dracula langs veeggene i sit gotiske slot
om natten for til sidst at si& hugtcendemne
i den unge, uskyldige mand, som overn-
atter hos ham. Hans skygger er lange og
lydi@se, og han er pd én gang fasciner-
ende og skreemmende.

Nd&r jeg, og mange andre kvinder, i
dag sukker dybt i min sjcel efter den
unge vampyr Edward Cullen fra 'Twi-
light',
tagelse og forfcerdelse som tidiigere

er det med akkurat samme be-
i historien. Vampyrens blege ansigt
med blodige mundvige, reprcesenterer
den gotiske lomme i 2010. Gotikken er
genopstdet i vores kultur, fordi den er
i ubalance. Men skal vi snart tilbage i
dagslyset? Selvom den virkelige verdens
gkonomiske, religigse og politiske proble-
mer er risikofyldie og uvoverkommelige,
bar vi méske aliigevel overveje at forlade
gotikkens merke for at tage politisk, mor-
alsk og religies stiling til det samfund, vi
lever i



INDKALDELSE TIL ORDIN/AR GENERALFOR-SAMLING
FREDAG DEN 4. NOVEMBER 2011

Der indkaldes il ordincer generalforsamiing( jir. vedicegternes
§5a), fredag den 4.november 2011 p& Nere Gymnasium,
Markhajvej 78, Brensheaj kl.15.30. Forventet sluitidspunkt kl.18.00.
Opslag om sted for afholdelsen findes ved hovedindgangen.

DAGSORDEN FOLGER VEDTZAGTERNES §58:

1. Vaig qf dirigent og referent

2. Formandens beretning

3. Kassererens beretning

4, Beretning fra udvalg m.v.

5. Behandling af indkomne forslag, herunder forslag fil
cendring i vedtaegierne

6. Fastscettelse af noeste ars kontingent

7. Valg aof bestyrelse m.v

8. Evt.

Medielaererforeningen for de gymnasiale uddannelser

" 5 8 5 4 % % e 0 40 S8 0 98P W EE R eSS0 S SN

CRCRC

VAR OPMERKSOM PA FLG.

1. At evi. forslag skal vaere formanden | hcende senest 3 uger
far generalforsamiingen, hvorefter forslaget offentiggeres pd
fogéfs emu website.

2. At der forud for generalforsamlingen afholdes dels en
lemaworkshop om studieretningsopgaven dels et kursus
om tv-fiktion med oplceg af Morten Egholm, KUA

3. A1 den samlede tidsplan for dagen samt alle gvrige
relevanie oplysninger icegges ud p& emu.

Henning Bainer Hansen - Formand for Medielcererforeningen

TIDSPLAN:

KI.10.00 - 13.00: Workshop om studieretningsopgaven Vv.
fagkonsulent Hans Oluf Schou

K1.13.30 - 15.15: Kursus om tv-fiktion med oplceg af Morten
Egholm, KUA

K1.15.30 - 18.00: Generalforsamling

K1.18.00: Feelles spisning for interesserede

CUT #097 11



Kamera
med
SD-kort

AF PER HELMER HANSEN
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restad Gymnao-

sivm gik i dette

skoledr fra band-

kamera il SD-ko-
rtkamera. Begrundelsen var
dels, at vi gnskede at vcere
med pd den nyeste teknologi,
dels at vores bandkameraer
var ved at veere slidt op efter
5% ars hérdt arbejde. Vi an-
skede ogsd som sidegevinst
at f& opdateret til HD-kvalitet
og endelig at undgd den
besveerlige og tidskraevende
overfersel fra bdnd il com-
puter, hvor kameraet enten
skal reserveres il overfarsien,
eller hvor der skal anskaffes
separate bandmaskiner, som

er ncesten lige s& dyre som
kameraerne,

Det hele viste sig ikke at
veere sG enkelt som ferst an-
taget. SD-kort formaterne
skal igrst og fremmest kunne
spille sammen med rediger-
ingsprogrammet og dettes
computer. Vi kgrer Mac og
Final Cut, bdde Express og
Pro og havde ikke regnet
med problemer. Men sa let
gk det ikke. Sammen med
flere firmaer afpregvede vi stort
set alle kameraer i den lidt
mere professionelle  klasse,
og konkiusionen er kiar:
bdde kamera og kort skal

veere indstiliet til det format,
som de nu engang kan sa-
marbejde pd. Nogle gange
er logikken ikke engang til
stede. Et kamera var ganske
rigtigt stillet til 1080i50 og Final
Cut til det samme. Alligevel
samarbejdede fx Panasonics
900 kamera ferst, da det blev
indstillet til 1920. Vi endte med
at kebe Panasonics AG HMC
151 efter at have veceret igen-
nem Sonys, JVCs og Canons
kameraer i flere stgmelser. Vi
valgte Panasonic, fordi det
spilede sammen med Final
Cut uden problemer og kon-
verteringsprogrammer, og
fordi kameraet har de fea-



tures, som vl ansker, nemlig betleningsknapper p& siden af
kameraet og ikke menubasering, XLR-stik til ekstern mikrofon,
en robust og professionel starrelse og udferelse, og endelig en

IHHTE’
L
i

o)
HIIHHTEL
;E‘?
lllllh. .
e,

E=RIHH1EE

INE mh!&+

é; - __; e ;h..— ;dt god Leica-linse.

| "E=l; ; ; S5 “_ _=-="E=§H. '=§¥ Rent praktisk har vi valgt at lade elevene kesbe deres egne
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—-. E='="E=E”E=' - - 2 ansvarlighed og meget fcerre konfiikter. Vi kabte 200 kort til en
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: a3 ! eller mangler pé udstyret, eller hvis eleverne ikke kommer med
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£ 5 "% eleverne. Vi havde ikke mange, men alligevel for mange, det

stoppede ved indferslen of disse ordninger.

SD-kortene er meget falsomme over for fejlbetjiening. Farst og
fremmest skal kortet formateres i kameraet inden brug. Det
geres ved en scerlig undermenu og tager 10 sekunder, men
forudscetter, at kameraet er sat til det rigtige format. Det skal
man simpelthen prave af, inden man bestiller kamerael. HMC
151 anvender uden problemer kort pd 8 GB uden at formatere,
er kortene stgrre, SKAL de formateres. Det er meget, meget
vigligt, at SD-kortet ikke tages ud, mens kameraet arbejder
med det. Kameraet skal veere helt slukket, fer kortet tages ud.
P& samme mdade med overfarslen til Final Cut: klippene ma
kun overferes gennem 'log and transfer' menuen, aldrig ved
‘drag and drop’. P& kortet indspilles nogle smé filer til afvikling
af hver billed-/lydfil, og hvis klippene bare overferes, s& rives
forbindelsen mellem billed-/lydfilerne og afvikiingsfilen over,
og s& har man problemer, der kun kan i@ses ved at kabe og
downloade et konverteringssprogram, som s& at sige rummer
afviklingsfilerne og Icegger dem lilbage — men sé er fidusen ved
den hurtige overfarsel ligesom gdel tabt. Vi har brugt iSkysoft,
men det koster penge, s& hvis nogen har erfaring med gratis og
velfungerende konverteringsprogrammer, s& kunne det veere
godt at té erfaringerne bragt videre.

Altialt er vimeget glade for de nye kameraer. Overfarselstiden
fra kamera til computer er veesentligt formindsket, kameraerne
leverer fremragende billede og lyd, og de forholdsvis bilige 8
GB-kort rummer en time og temmes bare over pd computeren,
ndr det er fuldt, reformateres og er klar til brug igen. Billede og
lyd stér fantastisk flot, og eleverne Icerer ret hurtigt at betjene
ogsd de avancerede funktioner som zebrastriber og Optical
Image Stabilizer/OI1S. Jeg stér gerne til rédighed med vejledn-
ing og erfaringer, hvis nogen overvejer at g& over il SD-kort.
Det er under alle omstcendigheder vejen frem, der fremstilles
stort set ikke flere bandkameraer.
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De farste
vampyrmestervarker

VAMPYRFILMENS STORE UDBREDELSE ER NOGET NYT, SKRIVER TYBJERG. HAN

TAGER 05 MED TILBAGE TIL BEGYNDELSEN AF 1900-TALLET, 0G G@R 0S KLOGERE
PA SAMTIDENS REAKTIONER OVER FOR DE TIDLIGSTE VAMPYRFORTALLINGER PA
FILM- HERUNDER MURNAUS “NOSFERATU” 0G DREYERS "VAMPYR". AF CASPER
TYBJERG, LEKTOR, INSTITUT FOR MEDIER, ERKENDELSE 0G FORMIDLING

3 &r man ser den store og
| selvfelgelige plads, som
- vampyrerne  indtager i
populcerkulturen i dag,
kan det virke overraskende, at man
for 80 &r siden opfattede dem som
antikverede. Da Carl Th. Dreyers film
Vampyr havde dansk premiere i 1933,
skrev Politikens anmelder, at i "en
Stevsuger-Tidsalder, hvor man ogsaa
paa det aandelige Omraade efter-
haanden har faaet gjort dygtigt rent
i Krogene, virker Vampyrmystikken
mere kurigs end direkte suggerende.”
Kendskabet til vampyr-forestillinger var
sé lidt udbredt, at badde Dreyer og F.
W. Murnavu, der instruerede den farste
egentlige vampyrfilm, den tyske Nos-
feratu fra 1922, fandt det nedvendigt
at lade en af personerne bruge en del
tid p& at lcese en bog, der fortceller
bade personen selv og tilskuerne om,
hvad en vampyr er. Det kan virke over-
raskende pd en moderne tilskuer, der
kender alt til vampyrernes liv, deres
hvilen i kister, deres blodterst og deres
smittefarlighed

I Cut #91 kunne man lcese Mathias
Clasens fremstilling af en Darwinistisk
tigang til homorfilmen: vampyrer og
andre monstre er skrcemmende, fordi
de vaekker iboende angstinstinkter til
live, der stammer fra en fiern fortid, hvor
urmenneskene var byttedyr for lgver
og andre skarptandede rovcedere.
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Clasens tilgang er tankevaekkende
og giver en sandsynlig begrundelse
for de overnaturlige vampyrers uhyg-
gevirkning og gennemslagskraft; men
jeg mener ogsd, at det er veerd at se
pd de filmkunstneriske greb, som har
gjort Murnaus og Dreyers film il klas-
sikere, kke mindst fordi de blev lavet
pd et tidspunkt, hvor kendskabet til
vampyren slet ikke var s& udbredt som
idag, og hvor ordet oftere blev forbun-
det med en forfgrerisk femme fatale,
en "vamp", end med et overnaturligt
vaesen, der stiger op fra graven om
natten for at suge de levendes blod.

Den overnaturige vampyr var
selvigigelig ikke fuldstcendig ukendt.
Den dukkede farste gang op i lit-
teraturen i den romantiske periode
i starten af 1800-tallet og fik sine de-
finitive skikkelse i Bram Stokers roman
Dracula fra 1897. Dracula danner
ogsd grundiag for Nosferatu (selv om
producenten havde forsgmt at sikre
sig rettighederme, s en dommer beor-
drede filmen destrueret for kraenkelse
af ophavsretten; heldigvis overlevede
enkelte kopier). Nosferatu var dog
langt fra at vcere den ferste tyske hor-
rorfilm. Allerede i 1913 kom Studenten
fra Prag, iscenesat af den danskfgdte
Stellan Rye, der handler om en ung
mand, der scelger sit spejlbillede til en
Mephisto-agtig frister med fatale kon-
sekvenser. Hovedrollen blev spillet af
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den beremte skuespiller Paul Wegener
Han fremferte det synspunkt, at fimmedi-
ets mulighed for at blive en selvstcendig
kunstart 1& i dets scerlige evne til at gere
det overnaturlige og fantastiske virkeligt
gennem special effects. Disse argu-
menter beted, at den fantastiske genre
havde stgrre legitimitet i Tyskland end
mange andre steder, og det var en
vigtig grund til, ot man kastede sig ud i
at lave en stort opsat og kunstnerisk am-
bitigs vampyrfilm.

| lighed med Studenten fra Prag og
mange af de andre tyske horrorfilm hen-
lagde Nosferatu handlingen til starten
af 1800-tallet, hvor forfattere som E. T
A. Hoffmann og malere som Caspar
David Friedrich tog fantastiske temaer
op. | samme epoke fik den engelske
fortcelling The Vampyre (ferst udgivet i
1819) ogsd en veeldig succes i Tyskland.
Fortcellingen var skrevet af John Polidori,
der var en ncer ven af den bergmte en-
gelske digter og forferer Lord Byron, men
blev af mange opfattet som Byrons eget
veerk. Komponisten Heinrich Marschner
skrev en succesrig opera baseret pd
Polidoris fortcelling. Da Nosferatu havde
premLere i Berlin.i 1922, indledtes fores-
tilingen med overturen Hl Marschners
opera, hvad der undersiregede forbin-
delsen med den romantiske kunst. Fil-
men var en stumfilm og ledsagedes af
levende musik. Det almindeligste var, at
ledsagemusikken blev stykket sammen i
biografen af eksisterende musikstykker,
men til Nosferatu skrev komponisten
Hans Erdmann original musik. Kun en
sammenskrevet suite baseret pd temaer
herfra er bevaret, men p& det grundlag
har dirigenten Bernd Heller rekonstrueret
musikken, og det er denne musik, der
kan hgres pd den danske dvd-udgave.

Ogsd visuelt meerker man mange steder
i flmen den romantiske inspiration. lkke
bare de Biedermeier-interigrer, hvis idyl
fra starten trues of vampyrens dedbrin-
gende fare, men ogsd de dramatiske
bjerglandskaber, hvor vampyrborgen
ligger, er (undertiden helt ned i detalien)
tydeligt inspireret aof malerier fra ferste
halvdel af 1800-tallet. Imidlertid ncevnes

Nosferatu ogsd ofte som et hovedvaerk
inden for den ekspressionistiske stramn-
ing i tysk film, der dukkede frem med
Das Cabinet des Dr. Caligari i 1920. Dr
Caligari er ogs& en skrcekromantisk his-
torie — om en vanvittig lcege, der drager
omkring pd markeder og fremviser en
mystisk savngaenger, som han om natten
sender ud for at begd mord. Men her er
kulisserne voldsomt og tydeligt stiliserede;
bygningerne er tydeligt malede kulisser,
staerkt forvredne som pd et ekspression-
istisk maleri. | Nosferatu, derimod, er alle
udendgrsscenerne optaget pd rigtige
lokaliteter, og filmen fremtrceder mere
realistisk. Nar filmen alligevel ofte omtales
som ekspressionistisk, skyldes det nok farst
og fremmest den markante og stemn-
ingsladede mdade, som filmens billeder
er komponeret pd - ikke kun vampyrens
truende skygge og borgens skarpe spids-
buer, men ogsd den stejle gade, som de
pestdedes kister bceres ned ad, og den
mdade, hvorpd det marke sejl p& vampy-
rens spagelsesskib daekker for udsynet til
byens kirke, da det laegger til kqj. Billed-
virkningerne understegttes af farverne:
som det var almindeligt i stumfilmtiden,
var Nosferatus billeder indfarvet i for-
skellige farvetoner ved at dyppe selve
filmstrimien i et farvebad: nattescener er
markebld, indendarsscener orange og
morgenlyset rosa.

Det giver Nosferatus billeder en sug-
gestiv kraft, der har indbudt til mange
forskellige fortolkninger: nogle har opfat-
tet vampyren som en daemonisk, Hitler-
agtig tyranskikkelse, mens andre har
peget pd hans lighed med antisemitiske
karikaturer of jeder Fimens idémand
og designer Albin Grau, der var en ivrig
okkultist, beskrev under optagelserne fil-
men som en reaktion p& 1. verdenskrigs
traumatiske virkninger: ""Krigens rcedsel er
veget fra menneskenes gjne; men noget
er blevet tibage. Smerte og kummer har
revet i menneskehjerterne, til icengslen
opstod efter at begribe, om s& kun
ubevidst, hvad der 1& bag denne uhyr-
lige begivenhed, der brusede frem som
en kosmisk vampyr for at drikke utallige
millioners blod."

I lsbet of 1931 fik horrorfilmen et af-
gerende gennembrud i USA med
flmene Dracula, Frankenstein og Dr
Jekyll and Mr. Hyde. Men allerede in-
den havde Carl Th. Dreyer i sommeren
1930 optaget sin film Vampyr, der dog
ferst fik premiere to &r senere. Flere his-
torikere har set de amerikanske skraek-
film som en afspejling af den angstfulde
falelse af at veere afmaegtige ofre for
usynlige @delceggelseskreefter, som
greb et amerikansk samfund pé vej ned
i den store depression. Det er svcerere at
passe Dreyers film ind i en s&dan fortolkn-
ingsramme, al den stund han efter eget
udsagn pdbegyndte manuskriptet aller-
ede i 1928, og kritikerne har vcere mere
tilbgjelige til at se flmen som et udtryk for
Dreyers interesse for det overnaturlige
og for at bruge filmmediet til at uvdfor-
ske den menneskelige psykologi. Dreyer
optog filmen on location, og alle byg-
ningerne er cegte. Men Dreyer fylder de
reailistiske omgivelser med en atmosfcere
af uhdndgribelig overnaturlig fare ved
at hylle billederne i et slgr af tdge, som
ger det sveert at skelne virkeligt fra uvir-
keligt, ved hele tiden at bevaege kam-
eraet | andre retninger, end vi forventer,
og ved at lade mange begivenheder
forblive uforklarede, s& vi tilskyndes til ot
gribe efter overnaturlige forklaringer. I en
normal film bruger vi i hgj grad hoved-
personens falelsesmaessige reaktioner til
at tage bestik af, hvad der sker i historien
(hvis han skriger i angst, ved vi, at der er
fare pd fcerde), men i Vampyr er hoved-
personen meget sveer at lcese. Han gdr
rundt i den tdgede tusmearkeverden og
betragter begivenhederne med store,
opspilede gjne, men er derudover sgvn-
gangeragtigt udtryksles, s& det over-
lades il os tolke det, der foregér. Dreyer
skaber pd den mdade en mareridtsagtigt
overbevisende oplevelse af hvordan ver-
den opleves, hvis man tror p& vampyrer
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PARTIVIDEOEN SOM INNOVATIVT TILTAG

MADS SKRUBBELTRANG, KOBENHAVNS ABNE GYMNASIUM

Cut nr. 94 skrev fagkonsulent Hans
Oluf Schou om innovationsbegre-
bets indpas i regeringens uddan-
nelsespolitik, og forklarede glim-
rende hvordan mediefaget i fagets
natur er et innovativt fag. N&r man
arbejder hen mod et kreativt produkt,
hvor der i processen skal ideudvikles i
feelleskab  (kreativitet), vdvceelges en
sammenhcengende historie (innovation)
og sidst men ikke mindst feerdiggeres et
kreativt produkt (entreprengrskab), arbe-
jder man med den innovative metode.
Kodeordene i KIE-modellen (Kreativitet,
Innovation, Entreprenarskab), som er en
slags arbejdsmodel for det innovative,
er nemme ot f& gje pd i mediefagets di-
daktik, og som mediefagslcerer er man
naturligt med pd de innovative tittag. Et
af de udfordrende led er, at et innova-
tivt produkt geme skulle kunne formidles
tl andre end klassekammeraterne og
give 'mervecerdi’ til et publikum. Samtidig
opfordrer det innovative tankescet vores
elever til at komme i forbindelse med er-
hvervslivet eller offentlige institutioner, s&
elevernes arbejde far et nytcenkende,
men ogsd et praksisorienteret prceg.

P& Kebenhavns &bne Gymnasium har vi

prevet at leve op til de innovative krav
i et tvcerfaglig samarbejde mellem me-
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diefag, samfundstag og dansk. | studi-
eretningen Medier & Journalistik har vien
uge til rédighed i 1.g i mediefaget og
journalistikkens tegn til at scette eleverne
pd nye og tveerfaglige opgaver. Ugen
minder lidt om en AT-uge, bare uden
fastsatte krav ~dem scetter Icererne selv
fra &r it &r. S& laenge de enkette fag kan
f& noget ud of det fagligt, og s& lcenge
mediefaget ferer an med en joumnalis-
tik profil, og leverer et konkret kreativt
produkt som kan fremvises, s& er ram-
merne frie. | &r lavede vi partivideoer af
seks of folketingets partier (Enhedslisten,
SF, Socialdemokratiet., Radikale, Kon-
servative. og DF} med interview/prcesen-
tation af en politiker, da vi bl.a. falte at
dette produkt nemt kunne ftilfredsstille
samfundsfaget og mediefaget. Svcerere
var det pd papiret med danskfaget,
men med et krav om op il flere sproglige
virkemidler i partivideoen og en skriftlig
dimension, blev det nemmere at inte-
grere danskfaget.

HER FOLGER EN KORT OVERSIGT OVER
PROJEKTUGENS FORLOB:

Optakt: samfundsfagslcereren havde i
ugerne op til selve projektugen startet et
forigb om politisk ideologi og de politiske
partier. P& den made var eleverne var-
met op, inden de skulle promovere de

forskellige partier | mediefag havde vi
lavet en lile portrcet-dokumentar, hvor
eleverne selv matte veelge en interes-
sant person at portrcettere igennem
interviews, musik og dcekbilleder F.eks.
lavede en gruppe et mini-portrcet af Cart
Mar Mgller, mens andre interviewede
en skinhead. Hermed havde alle elever
medvirket i en produktion hvori der indgik
interview, hvilket vi fglte var vigtigt, inden
visendte eleverne ind p& Christiansborg.
Danskfaget havde arbejdet med spro-
glige virkemidler i taler og partivideoer,
sG eleverne havde set og analyseret
enkelte partivideoer og deres sproglige
virkemidler.

Selve ugen startede mandag med for-
beredelse af interviews og storyboard/
produktionsplan, som skulle godkendes
af alle tre Icerere, inden eleverne kunne
f& fri. Hele tirsdag og noget af onsdagen
var helliget optagelse og resten af ons-
dagen kunne eleverne redigere. Hele
torsdag var redigeringsdag med et sta-
tusmede med laererne halvveis gennem
dagen, hvor alle tre Icerere gav rdd og
ideer inden eleverne kunne gd videre.
Fredag var fremvisning og evaluerings-
dag. Eleverne afleverede ogsd en kort
skriftlig rapport med refleksioner over film-
iske og sproglige virkemidler og partiets
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ideologi og politik, som blev tilbagelever-
et ugen efter, hvor de ogsd fik en samlet
karakter for produktet.

Resultaterne var bdde gode og knap s&
gode. Dog fandt vi, at de fleste videoer
virkede efter hensigten, da de klart for-
midlede partiernes budskaber og ideolo-
gi. Det er et plus at involvere politikere,
da de er meget energiske og vant til at
tale for deres sag. Problemet var naerm-
est at f& dem stoppet igen, sagde fiere
elever. Samtidig er det en forholdsvis
taknemmelig opgave for 1.g'ere at lave
en partivideo, da den ikke ma veere for
lang og ikke ngdvendigvis stiller store
dramaturgiske krav. Dog viste det sig at
en of de bedre produktioner fungerede,
netop fordi den havde en kort og simpel
rammefortcellingen. Vi havde besluttet
pd forhdnd, at produktet skulle voere en
reklome for de enkelte partier, s elev-
ermne prgvede at promovere et parti de
ikke nedvendigvis var enige med - det

var en vigtigt del aof opgaven. De fim
der virkede bedst havde en varieret
billedside med mange dcekbilleder, der
matchede de politiske udsagn enten
konkret eller symbolsk. Samtidig var det
passende med pauser mellem politiker-
ens udsagn, s& der kommer lidt "luft’ i for-
lebet, hvor musik og billede erstatter tale.
Endeligt skal det tilfgjes, at det meget
nemt bliver tert, hvis ikke eleverne har et
kreativt overblik i alle tre faser af produk-
tionen. Mange erfarede, at man ikke kan
klippe sig til en spcendende billedside,
og at det ikke altid er en god ide at kom-
pensere med stills fra internettet.

Men hvordan skaber man 'mervecerd?’
med et produkt af denne art2 Ildeelt
set havde produktionerne vceret gode
nok til at politikerne kunne bruge dem
som reklamefremsted, men mange har
i forvejen videoer i professionel kvalitet.
Det var kun en enkelt aof de deltagende,
som valgte at linke til partivideoen pé&

sin hjemmeside. Det var dog forventet,
og derfor tcenkte vi, at partivideoerne
kunne fungere som oplceg til en diskus-
sion om de seks partier og deres ideologi
enten i folkeskolen eller pd gymnasiet.
Derfor har vilavet en aftale med en lokal
10. klasse som gerne vil have besgg, hvor
videoerne vises og gymnasieleverne sty-
rer diskussionen om partierne og deres
ideologi. Dette sker i efter@ret 2011, s&
i skrivende stund er dette led ikke fcer-
diggjort. | den forbindelse kommer det
sveere spergsmdal om alle videoer er
gode nok til dette formdl, men da video-
erne er oplaegget og ikke det beerende
element i formidlingsdelen har vi valgt at
tage dem alle med. Ved at samarbejde
med folkeskoler f&r man forhdbentligt et
interesseret publikum og mediefaget fér
en central rolle som brobygningsfag.

Et eksempel pd elevernes partivideoer

kan ses her - hitp://www.youtube.com/
walch?v=9Arg%hCyUBo
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AF MADS SKRUBBELTRANG

ad det vcere sagt med det

samme: Fimstil er en bog ret-

tet mod den underviser der har

mod pd& at lcese om hardcore
stilteori og -analyse. Dermed ikke sagt at
bogen er ter eller tung, men da Hejbjergs
hensigt er at gennemgd, kritisere og vi-
dereudvikle de begreber der har domin-
eret stilteori siden Bordwell udgav Narra-
tion in the Fiction Film i 1985, er der en del
teoretisk gods at tage fat pd.

Som underviser i mediefag er det svecert
at komme udenom netop Bordwells
stilbbegreb, da det neoformalistiske teo-
riapparat i hgj grad er baggrunden for
den nceranalyse som er s& vigtig for
mediefags-elever i gymnasiet at hdnd-
tere. Bogen virker derfor som et kcerkom-
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ET SPORGSMAL

OM STIL Lo ¢

ANMELDELSE AF FILMSTIL — TEORI OG ANALYSE AF LENNARD H@18-
JERG. 1. UDGAVE 2011. SAMFUNDSFAGLITTERATUR, 2011.

ment bud pd, hvordan man som me-
diefagslcerer kan udvide teoribegrebet
og f& indsigt i den stilteoretiske udvikling.
Denne anmeldelse tager derfor udgang-
spunkt i spargsmdlet om hvorvidt Filmstil
- teori og analyse bidrager med brugbar
viden til underviseren i gymnasieskolen.

Hajbjerg starter med at argumentere for,
at en analyse af filmstil skal tage afscet i
den kognitivistiske tradition som for alvor
startede i 1980'erne med Bordwell's Nar-
ration in the Fiction Film som hovedvcerk.
Inden da har teoretikere som Raymond
Bellour og Barry Salt produceret filmana-
lyser der pd henholdsvis semiotisk og em-
pirisk-videnskabelig facon har gransket
flmens vaesen. Problemet med begge
disse fremgangsmdder er dog. ifglge
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Heibjerg. at ingen af de to er grundige
nok hvad angdr filmstil. Bellours semi-
otiske analyse havde ikke nok fokus pd
lys- og lydsiden og Barry Salts kvantitative
analyser, der bl.a. sammenligner ameri-
kansk og fransk films Icengde af indstill-
inger, er for statistiske med begreenset
fokus pd cestetiske forhold. Farst nér man
tager Bordwells metodeapparat i brug,
ncermer man sig en fyldestgarende sti-
lanalyse. Dog er der nogle mangler i Bor-
dwells neoformalistiske teori, og det er de
mangler som Hgjbjerg kompenserer med
i denne bog.

De nye begreber, der introduceres er
begreber om den gennemgdende og
den specifikke stil, om segmentering,
lagcestetik, om stilstrategi og taktk og
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flowets stil. Den gennemgdende stil er,
ifelge Hejbjerg. det ferste mader seeren
og som er tilstede det meste af filmen
som f.eks. valg af farve og tekstur. Disse
valg er interessant i en historisk sam-
menhceng specielt efter 1990erne, hvor
mange mainstreamfilm skiller sig vd fra
normen ved at vcere visuelt unikke. |
dette afsnit bliver badde Howard Hawks,
tv-serien CSI, Lars Von Trier og Steven
Spielberg brugt som eksempler p& an-
derledes tekstur og farvevalg, hviket
er interessant Icesning, da den tekniske
udvikling bliver sat i en kort historisk sam-
menhceng. Samtidig er det interessant at
lcese om de film som har skift i den gen-
nemgdende stil. | en film som Traffic skift-
es der mellem gullige og bldlige nuancer
alt efter om filmen foregdr i Mexico eller
USA's narkomilig, samtidig med at der
bruges en mere neufral tone, nér filmen
illustrerer familieliv.

Men det er ndr den gennemgdende
sti bliver brudt med en specifik stil -
f.eks. ndr farver skifter til sort/hvid i fiash-
back eller en scene starter i ncer efter
at alle andre scener er startet i total,
at analysen af filmstit kommer til sin ret.
Der bliver givet eksempler pd brud pd
stimgnstre i bdde mainstreamfilmen,
men ogsd i en produktion som Riget. Her
inkluderer Hegjbjerg nogle fine pointer
pd& hvordan det hdndholdte kamera og
den diskontinuerlige klippestil signalerer
kaos blandt lcegerne, samtidig med at
der hos de mongolide opvaskere i kcel-
deren er fimet pd en klassisk facon med
statisk kamera og kontinuerlig klippestil.
| 'opvasken' finder vi det normale hos
de handikappede, og blandt lcegerne
finder vi hovmodet og gaiskaben. | det
ovenst@ende er det ifglge Hgjbjerg el
skift i stil som 'cuer' modtageren tit at
begynde at fortoke filmens indhold.

Som mediefagslcerer er det vigtigt at
prcesentere elever for klip som indehold-
er en ekspressiv brug af filmiske virkemi-
dler. Og det er derfor interessant at lcese
om det begreb som forfatteren kalder
segmentering. Segmentering er, i denne
sammenhceng, ndr et stimanster afleses
af et andet menster | en given scene el-

ler sekvens. Alis& ndr der sker et brud pd
den etablerende kontinuitet - typisk for
at signalere dramatiske eller emotionelle
hgjdepunkter Om det er indlysende at
bruge termen segmentering, md veere
op til den enkelte Icerer, dog skal det
siges at de filmhistoriske eksempler pa
segmentering som Hegjbjerg bruger er
en forfriskende varieret blanding. Han
analyserer bl.a. segmentering i Matador,
Da Harry madte Sally og Reservoir Dogs.
og der bliver givet gode eksempler pd
hvordan forskellige instrukierer inden-
for forskelige genrer bruger de filmiske
virkemidler ekspressivt.

Det er gennemgdende for bogen, at
den indeholder eksempler fra film med
forskelligartet udtryk, og det faktum at
analyserne er forholdsvist korte er et
plus. Til de fim som indeholder mere
udfordrende stilistiske mensire, og som
krcever en mere gennemgdende ana-
lyse, dedikerer Hgjbjerg dog mere plads.
Saledes tildeles analysen af den frag-
menterede stil i Godards Vivre sa vie
mere plads end andre eksempler. Dog
er det flowet i Kurosawas Rashomon som
f&r mest analytisk opmeerksomhed. Udo-
ver at give en detaljeret gennemgang
af den beremte scene af skovhuggerens
anden fortcelling, hvor "stilanalysen kan
bruges som redskab til fremstiling af de
mange pointer, der til tider forsvinder i
den almindelige indholdsanalyse”, ja s&
for vi ogsd forfatterens personlige bud
pé& hvorfor lige Rashomon er velvalgt til
nceranalyse;

"Det er siceldent at man i spiliefilm ser s&
gennemtcenkt en segmentering med s&
konsekvent anvendte stimenstre, hvor
bdde fortcellermcessig funktionalitet og
stilistisk flow kombineres s& stringent, som
det er gjort | Rashomon."

Bogens farste del afsiuttes med teoretiser-
ingen om begrebet flow som virker gen-
nemtcenkt og brugbart, bla. igennem
den omfattende analyse af Rashomon.
Herefter gér forfatteren | gang med en
lang og noget trcettende diskussion om
bl.a. oplevelsen af det fotografiske rum |
levende billeder. Derinddrages flere filos-

ofiske betragtninger over emnet, men
diskussionen bcerer preeg af at vecere
uafsluttet, Herefter gar Hajbjerg s& i gang
med en ganske interessant analyse aof
den cirkulcere kamerabevcaegelse. Her
er der inspirerende pointer at hente
angdende den cirkulcere bevaegelse,
som ifglge forfatteren ofte er et "naturligt
udtryk for kropsliggjorte felelser.” Den
cirkulcere kamerabevcaegelse kan sig-
nalere enhed og sammenhold, men
ogsd gengive falelsen af kcerlighedens
beruselse, hvilket ger at stien kan ud-
lzse folelser i sammenhceng med det
fortalte. Her indferes en sammenhceng
mellem stil og falelser, som man ikke far
prcesenteret i Narration in the Fiction Film
og bland andet derfor er Hgjbjergs studie
med til at udvide Bordwells kanoniserede
filmteori.

Filmstil — teori og analyse er alt i alt en
givtig bog for en underviser i analyse
af levende billeder Bogen indeholder
mange gode eksempler til nceranalyse
af forskellige instruktgrer fra forskellige
perioder Forfatteren tilgodeser bdde
mainstreamfilmen, fransk nybelge og
mere komplicerede eksempler fra au-
teurer sdsom Trier og Kurosawa. Specielt
positivt er det at The Bourne Ultimatum
fér status som kunst i kraft af sin ekvilibris-
tiske kiippestil i actionsceneme - og det
er pd den baggrund at denne bog er
nyttig. Man fér lyst til at preve Hejbjergs
analyser af | en undervisningssituation,
og set i det lys kan bogen anbefales.

Samtidig er det positivt at Icese et veerk,
der er dedikeret il det som ger filmen
unik: fiimens stil og selve oplevelsen af
at se fim. At bogen indeholder lange
passager hvor diskussionen om filmens
veesen (uden brug af fimeksempler!)
foldes ud, ger at fokus tages veek fra
nceranalysen og at iceseoplevelsen bliv-
er en kende for teoretisk. Men har man
brug for inspiration til nceranalysen, og
iyst til at f& overbevisende eksempler pd
hvorledes Bordwelis teoriapparat kan
udvides, er Filmstil - teori og analyse en
inspirerende og brugbar bog.
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ogen er delt op i to over-

ordnede kapitler, der beskcefti-

ger sig med hvert sit tematiske

omdrejningspunki- et, hvor
selviscenescetielsen er i fokus, og et, hvor
det politiske engagement behandles.
Desuden opdeles farste kapitel i flere
mindre kapitler, der fremstar som min-
dre, afgraensede afsnit om de forskellige
tendenser, der kan arbejdes med under
temaet Selviscenescetielse. Endelig af-
sluttes der med et appendiks, hvor de
mest almindelige filmsproglige termer og
kommunikationsmodeller gennemgds.
Alt i alt giver denne opbygning lceseren
et godt overblik over bogens indhold og
ger tilgangen overskuelig.

SELVISCENES £TTELSE

Bogens ferste kapitel omhandler som
sagt selviscenescettelse, som den kom-
mer il udiryk dels i tv-mediet og dels i
de sociale medier pd nettet. Kapitlet
indledes med et afsnit af mere teoretisk
karakter, Broadcast yourself, der forsager
at finde vej til svaret pd spergsmdlet:
Hvorfor er selviscenescettelse pd v og
p& nettet s vigtig og s& interessant?
Gennem en inddragelse af relevante
sociologiske- og kommunikationsteorier
gives der redskaber og et teoretisk fun-
dament til at komme under overfiaden
og arbejde med den selviscenescettelse,
der prceger mediebilledet.

i de felgende afsnit arbejdes der mere
analytisk med de reality-programmer
og reality-gameshows, der fylder kanal-
ernes sendeflade. Der bruges konkrete
programmer som Talent som eksempler,
og der refereres til andre genkendelige
programmer som Paradise Hotel, Sandh-
edens Time og Singleliv, nér der gives en
interessant, relevant og vedkommende
gennemgang af, hvordan der i
disse
rykkes p& greensen
mellem det of-

programmer

fentlige rum og privatsfceren. Desuden
inddrages de fiktive iscenescetielses-
former som fx mockumentary.

Selviscenescettelsen finder ogsd sted
pd nettet, hvor man gennem de so-
ciale medier former det billede, man
gnsker at give andre af sig selv. | bogen
gennemgds udviklingen fra internettes
tidlige barndom, pionerfasen til nu, hvor
vi befinder os i den interaktive, brugerge-
nererede web 2.0 fase. Web 2.0 &bner
op for en helt ny mulighed for at isce-
nescette sig selv via blogs, Facebook,
Twitter og andre sociale medier. | dette
afsnit ser forfatterne pd, hvorfor det er
s@ populcert at have en webprofi, og
hvike muligheder det giver brugermne,
ndr vi kan dele vores {privat)liv med om-
verdenen.

SAMFUNDSENGAGEMENT

| bogens andet kapitel er det de poli-
tiske medietekster, der er i fokus. Hvor en
stor del af mediebilledet har en tendens
til at se indad, bevceger de politisk en-
gagerede medieformer sig vdad mod
verden med "noget pd hjertet”. | dette
kapitel arbejdes der med "tekster, der
taler til og for en fornyet interesse for at
engagere sig i samfundet...". Det omfat-
ter bade valgvideoer, reklamer med en
politisk dagsorden, spillefim med politisk
engagement og selvigigelig hele do-
kumentarpaletten, hvor mange aof de
genkendelige doku- mentarty-
per beskceftiger
sig med politik
p& hverdag-
sniveau
men
0gsa

med spillet om den politiske magt bag
kulisserne, som det ses hos fx Christoffer
Guldbrandsen. Her inddrages den fim-
iske nceranalyse af anslaget tv-doku-
mentaren Ballets dronning som eksempel
pd, hvordan man ved at analysere bru-
gen af de filmiske virkemidler kan komme
langt dybere med en sekvensanalyse
end ved biot at se pd indholdet.

De nye medier er i konstant udvikling —
men bogen giver konkrete og langtid-
sholdbare redskaber til arbejdet med
dem og anbefaler, at man selv finder
tidssvarende eksempler. Hvert afsnit
er overskueligt opbygget med bl.a. in-
formative faktabokse, og desuden gives
der mange gode bud pd opgaver, der
dels kan laves i klassen — og ofte med
inddragelse af flere former for medier:
YouTube, arlikeldatabaser, seagefunk-
fioner og flere sociale medier, men
ogsd flere opgaver, der kan bruges som
oplceg il skriftige opgaver i dansk. Bo-
gen er rettet mod danskundervisningen,
men den kan uden problemer bruges i
mediefagsundervisningen. Flere af af-
snittene lcegger op il tvecerfagligt sa-
marbejde mellem dansk, mediefag og
samfundsfag, og bogen vil derfor kunne
anvendes i fliere sammenhcenge.
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ajeg bk ai vide, al viskulle have el vaimpyrlemeai CUl,

[cenkie jeg shiaks, al nu havde leg endelig muligh
cden ior at dele min yndlingsperversion miec anche
neicler! Men elter megel Kot lict bley ieq enig med mig selv
om, ¢i selv omjeg e pigllel med “Bully Ihe Vampie Slayer™
(ieq neegler al kalde cen “Vampyieines Skicizk"), scar der nok
kke mange andie and 16 al mine venner og jed, sorm kan se
megel idlen sene. mMen sadan slariede del ogsa 1ol mig). Jeg
kunne godl lide vampyiel og jeg havde ikke hall fommjelsen
ai al se vampyrer i setiefonn, sa jeg var hooked. [icl efle
skele cer dog el skill i min oplattele af del fer sa plalle, ullic
karikelede og bamnaglige univers, som seiien porlicelicece
Jeg sa pluckelig akelypeine, stercolypeine og en mcsse
amerikanske vaeidior i showel, som fen van flgjel el hen ove

hovedel painig.

Hvad e del sajeg har vaerel sa lascinerel al? Jo. dajey ol
anden gang satie mig ned og sa serien igennem fra ende il
anden (jeg undeivisie ikke pa daveeiende tidspunkt), giorde
jeg del sammen med en god ven, som lazsie olclticiskunci-
skab og religion. Vi begyndile sa smat al diskulere hvilke ly-
perog vaziclien, vi blev prazsenieret for og lic efler lidi kormn
vilaengere ind i en foislaelse al hvorior selien iascinerede os.

Jegvilher hive ial ilire emner, som jeg maner serien behandler
pa en yderstielevant og brugbar macdie i forholich il cunerikansk
populceikullur,

POSTMODERNITETEN OG DET AT TAGE ANSVAR

FHvis man ser pa Butly som en vampyiserie uden egenllig ind-
holch andlet encl kampen mellem det gode og del onde, kan
man sagtens finde den hiviel, Vaziger man derimod al se pd
ce lemaer, som bdliver behandiel i perilelien af seien og de
inclbytcles relalioner, sker der pludselig nogel. Bully er enebain
(inciil Daven bliver planiel i hendes bevidsihed) af en enlig
mor, som skattorserge hende. Encvicere kazmper hun ikke kun
nied vampyier om natlen, men skal samliciig kaempe med
Klassiske leenagepioblemer som social accept, kazesieprol-
lemer, generationskloflen fit moderen, dedsiald og leklier.

Idel hele lagel vises de problemer, som leenagete kazmper

POSTMODERNE
TEEN-HELTINDE!

AFJEPPEJEMSEN

med hver dag som nogel. Bully skal forbolce sig il samticlic
med al hun er sicdsle bastion mod “lhe el hole henecath Sun
nycale”. Problememe poriicelieies som siciehisiorier, men e
lige sarelevanic som i Beverly Hills og bliver behandlel seligs!.
Fakdisk lror jeq alchic saemange high school-elever har veriel
pavikel al del okkutlle som pa Sunny High, samiidig med af
cle kaemper deres egen kaimp for al vaie ieenagere og blive

acceplere! som sacian.

Bully udvikler sig ogsct fra al vazie den slereolype biondine,
cler bare harlicll ekslra krceller lilal vazre en ung, selvslazndic
kvindle, der mod slulningen et Blevel s voksen i hun frcisigget
sighicelp frahencles Mogler (menlor) for at sl pd egne ben.
Ycetnere gores hent matuilige livimere virkeligl, da hendes
INOr Clgr sent i sczsor en blodprop i hiemen. En dad, som
Bully mect clie hend kicelter ikke kan stoppe og pa den
madie rammer hverdagen hende hardere end det unalulige
ger. Noslmodemileten kommer ind i serien gennem hencles se-
aen elfer nogel hancgribeligh nogel virkeligh og en konsianl,
hvorigennemn hun kan fincie sin egen identitet, loidi cér ligge:
hendes slaisle kamp: al inde uct al hvem hun er som person.
Hun skal lcezre al filkidesazite den unge, loelskece leenager,
blondinen, der er nedersl pé den sociale angiisie og hende,
som hele liden soger rdd hos ancire lor at finde ud af, hvem

hun egenilig er.

THE AMERICAN DREAM

PDen amerikanske ciram ligger fit og lurer som grundpille i cuneti-
Kanske serier. Om del er enskel om en taztlere lamilie, dndelig
lykke, lormue elier bare gnskel om el bedlie liv varierar ra serie
it serie. | Bufly kommer den amerikanske crem il ucllivk ¢jen-
nem ce hadilionelle vazrdier som familie og anclelig ykke i
fonm al at vicle, hvem man ér, og hvad man reprazsenienar.
Bufly kommer ikke o en kemelamilie, hvikel ligger som en
sublil “uncterfeks!™ i serien, forcli cien familie, hun er fazllesl pé,
e den lamilie, som hun selv har valgl, ikke kun den, hun e
lodl inci. Det micidelmdcdige, evigl kazmpends micldelkicsse-
liv. som Bully og hendes mor tever, er en konslant péamincietse
oin, ol de siclder [asi el sfect, hvor cle ikke er lilhedse. Hverken
sammen eller hver lor sig. Mebleine, livels gennemsnillige ens-
tormighed i Sunnyclale, sieteolypeme og del falktum, al inlel
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cendrer sig der, men at der ncermest er tale om en tidslomme,
gor at gnsket ikke engang er noget bedre, men bare noget
anderledes, noget andet.

En del af grundiaget for den amerikanske drem er hérdt arbe-
jde og det er kernen i bdde Buffys og Joyces liv. Hvor Joyce er
den anonyme, gr& arbejder, der bare traeder vande, viser Buffy
mere dualitet i hendes h&ndtering af problemerne. Nér det er
et overnaturligt problem, er hun metodisk, minutias, ngjereg-
nende og grundig, men er det noget af det mondcene, som
lektier eller husholdningsarbejde, springer hun over hvor gcer-
det er lavest. Og det kan til dels forklare, hvorfor serien kerte i
syv ar; den ene del af hendes liv opvejer den anden. Teenag-
eren opferer sig infantilt, mens den ansvarsbevidste Slayer er
det modsatte.

I mottoet for den amerikanske drem skal vi tilbage til Uafhcen-
gighedserkiceringen for at finde Life, Liberty and the pursuit of
Happiness og i Buffys liv kcemper hun konstant for sit liv {og
taber to gange), sgger friheden som person mens hun jager en
mé&de at finde en symbiose i sit liv.

DEN USYNLIGE TRO

De religigse undertoner kan sagtens ses p& overfladen som
en foriscettelse af Stokers senviktorianske psykologi-drama,
bare med en blondine som hovedperson for derigennem at
gere hende mere sérbar og uskyldig. Den visuelle religion kan
naturligvis ses i korset, ndr vampyrerne skal dg og at meget
af handiingen finder sted pd en kirkegérd med mange mau-
solceer. Ser man derimod religion som en konsekvens af det us-
agte, er der straks tale om en kristen fro. Buffys kamp mod det
onde er en uundgdelig og langsom kamp mod en kaempe
overmagt, som i mange bibelske historier. Hun stér (ncesten)
alene med de kreefter, hun har f&et af en hejere magt som
David mod Goliat. Omkring sig samler hun sin valgte familie,
sine venner og deres tro og troskab tit hende er staerkere end
noget band kan edelcegge.

The Scooby Gang, som gruppen dgbes, bestdr basalt set af
to af hendes kiksede venner Willow & Xander, samt hendes
vogter Giles. De to venner er vilige til at opgive alt de har pd
grund af deres kcerlighed til hende. Og her er der ikke tale
om en seksuel intimitet, men derimod et band, der er knyttet
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af fcellesskab og cerlighed. Willow viser sig en-
dog at vaere en fremragende heks; endnu

et tegn pd en afvigende religion, men
| i serien bliver det brugt til at styrke deres
i forhold, fordi de nu kan kcempe side om
side. Xander er, hvad man i rollespilsregi vil
7" kalde en familiar, et vaesen/ven, som giver

afkald pd& sig selv for noget, der er starre end
ham selv. Da Willows krcefter som heks bliver for
meget efter hendes kcereste Tara er bievet skudt (igen en ac-
cept af et teenageproblematik: seksualiteten), og hun er ved
at opsluge hele jorden, kcemper Xander sig frem til hende og
scetter sig ned, fordi hvis jorden skal g& under, vil han d@ ved
siden af sin bedste ven p& samme mdade som Sam i "Ringenes
Herre".

| den postmoderne popkultur frasiges religion som en hgjere
form for sandhed, fordi der ingen sandhed findes, men derfor
undgds den ikke i serien. Sandhedsfrasigelsen kommer frem
mod slutningen af sidste sceson, hvor den altedelceggende
ondskabs menneskelige vcerkiej kommer i skikkelse af en
prcest. Men ellers er der ikke meget brug for kirkens fienere, i
hvert fald ikke pd& den gode side. Ofte er saeson-monstrenes
hjcelpere kutteklaedie og deres tilbedelse bliver kanaliseret
som fanatisme mere end "den sande tro”

Men selv om frasigelsen er til stede ligger det alligevel til mig
at sige, at de vcerdier, der dyrkes i serien, troskab, venskab,
opofrelse, ncestekcerlighed, beskyttelse, ligger til grund for den
kristne tro og det er ikke svaert at drage paralleller til "Ringenes
Herre", hvor religion heller ikke bliver ncevnt, men gennemsyrer
bagerne. Man kunne ogs& argumentere for at de to vampyr-
kcerester, som Buffy dater, Angel og Spike, begge starter som
onde, berygtede vampyrer, men som gennem kcerligheden til
mennesket og dets natur vaelger at skifte side fil det gode.

HUMOR SOM INTELLEKTUELT VABEN

Der er lavet utallige serier, som med rette kan kaldes humoris-
tiske, og "Buffy the Vampire Slayer” er nok ikke den farste, der
popper frem p& nethinden, hvis man skal naevne en humoristisk
serie. Men det er kombinationen af at det er en ungdoms-serie,
der let kan skifte mellem alvor og humor, og dét at den virkelig
er bevidst om sit publikum og dets gnsker. Seriens hovedforfat-
ter og idémand Joss Whedon er kendt for blandt andet "Toy
Story", "Alien - Genopstandelsen” og s& selvigigelig hans egne
serier; "Firefly” og "Angel” (spinoff af Buffy)

Whedon formér hele tiden at balancere mellem alvoren og
det humoristiske, som det opleves af teenagere. Selv om ver-
den er ved at blive overtaget af vampyrer, en sektleder eller
ondskab der ingen greenser kender, s skal man stadig huske
at veere sig selv og ikke cendre personlighed. P& den made
skildrer den ungdommen, som ikke altid ser de problemer, de
voksne ger. Et godt eksempel er et afsnit, hvor den nerdede
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Xander er inde pd et militcerlager for at sticele v&ben sammen
med kceresten Cordelia. De kcemper mod en overmagt i form
af et biologisk eksperiment pd mennesker som gik galt. Situatio-
nen er mere end tilspidset da Cordelia spgrger "Do guns really
make boys want to have sex?". Xander stopper op, kigger pd
hende, ryster let p&d hovedet og siger, "Cordy, I'm 17 Linoleum
makes me want to have sex” og med ét er alvoren taget ud,
fordi han husker at han stadig bare er en kncegt.

P& den made opretholder serien en vis form for distance til de
mere dystre, marke og til tider selvheijtidelige ungdomsserier
som "Vampire Diaries", "Beverly Hills", "Orange County","7th
Heaven" og "One Tree Hill" og scetter sig mere som rollemodel
for hitserien "Glee", der ogsé modigt blander humor og alvor
P& samme mdde kan man sige, at den merke, dystre kcereste
Angel, der dog oftest er god, ikke deltagerihumoren pd samme
mdde og hans egen serie er helter ikke prceget af samme form
for humor. Whedon forméar at skrive en Bruce Willis-isk humor ind
i serien, s& mens man keemper mod vampyrer, diskuterer man
enten kceresteproblemer, kommenterer vampyrens ande eller
beklcedning, brokker sig over lektiebyrden til dagen efter eller
filosoferer over et af livets mysterier. Igen er det i stil med teen-
ageren, fordi deres univers oftest ikke bevceger sig lcengere
end til nceste aflevering eller hvad weekenden kan byde pd.

Et andet eksempel, som dedikerede fans scetter pris pd, er
musical-afsnittet. Xander kommer til at hidkalde en "dansedce-
mon”, som far alle i byen til at bryde ud i Glee-agtig sang og
dans, men problemet er at man danser sig selv ihjel. Dialogen
i hele afsnittet er ncesten udelukkende pd sang og igen er hu-
moren med, fordi Alyson Hannigan (Willow} ikke kan synge.
Derfor er hendes replik at synge "l think this line is mostly filler”
i den store finale, hvor Buffy synger om eksistentialisme og at
pdtage sig rollen som den opofrende.

Til tider bliver Buffy selvfelgelig ogsd selvheitidelig og tung,
men sterstedelen af serien er tilegnet unge, der kan relatere til
de problemer The Scooby Gang har. Der er 1& serier, som har
fanget sin méigruppe s& preecist, hvikket nok ogsa er grunden
til ot de 7 scesoner nyder en 8.3 rating p& imdb, hvilket er p&
hgjde med fim som "Rashomon”, "Raging Bull", "Cykeltyven"
og "Der Untergang”. Det vidner om en modenhed i serien, en
detaljeorientering i manuskriptskrivning og en gedigen succes.
P& mange mdader fremstar "Buffy the Vampire Slayer” som en
tidslas tv-serie, der fanger de unge pad interesse og humor ved
hjcelp af klassiske dyder og enkle virkemidler indenfor gyset.
Teenageproblematikken tages alvorligt, men alvorligt pd deres
mdde, s& de kan forholde sig til den, samtidig med at den afliv-
er fordomme krydret med humor

Jeg startede med at tro at der ikke var meget at sige om Buffy,
men kan til siut kun sige at selv om serien starter mere humoris-
tisk end alvorlig, vokser den med drene som en ren Harry Potter
og formar stadig at veksle mellem de to sdGledes at det ikke
hcelder for meget mod det ene uden at have det andet med.
God forngjelse med et syn eller gensyn!




Filmsprog - film-,
video- og tv-produktion,
Per Helmer Hansen,

EN SKATKISTE AF ' PRAKTISKE

FILMSPROG FRA FRYDENLUND INDEHOLDER MED SINE BLOT 80 SIDER EN
GENNEMGANG AF DEN FILMISKE VAERKT@JSKASSE 0G | FORL/ANGELSE
HERAF ANVENDELIGE RAD TIL, HVORDAN MAN SELV KAN REALISERE
VIRKEMIDLERNE | FORBINDELSE MED FILMPRODUKTION. BOGEN ER | HEJ
GRAD ELEVHENVENDT 0G ER ET UDTRYK FOR EN MEDIEL/ZRERS UNDER-
VISNINGSERFARINGER GENNEM MANGE AR.
AF ANMELDELSE AF NEEL SCHUCANY

iimsprog er inddelt i 13 smé& kapitler, hvorat de 10
farste systematisk gennemgdr filmiske begreber.
der knytter an til kameraet. Séledes t&r man
en gennemgang af kamerabevcaegelser,
-vinkler, -indstillinger, lyd, lys og billedkomposition.
De fleste af begrebemne er selvfgigelig velkendte
og findes efterhdnden i en raekke undervisnings-
bager til mediefag, men Fimsprog adskiller sig i sin
gennemgang ved at krydre forklaringerne med prak-
tiske rdd om, hvad man skal huske pd, nér man selv vil
realisere virkemidlerne i sine filmoptagelser. Koblingen
mellem teori og praksis er befriende og rammer lige ned
i mediefagets kerne.

Fimsprog illustrerer f.eks. p& eksempilarisk vis med stills

fra Jaws en vertigo efterfuigt af en forklarende tekst, som gen-
nemgér virkemidlet samt tolker dets effeki. Herefter beskrives,
hvordan man selv kan udfgre kamerabevcegelsen pd forskel-
lige méder. Et andet eksempel er bogens forkiaringer af deep
focus og soft focus, som efterfaiges af "tips til praksis”, som giver
eleverne hjcelp til at arbejde med lys og bleende.

Bogen gennemgdr samtidig, hvilket udstyr man med fordel kan
anvende, og det er lige fra Dolly med jib-arm til supermarke-
dets indkgbsvogne. Det er lige preecis bogens praksisncere ele-
ment, der gar, at bogen har sin berettigelse, fordi Per Helmer
Hansen forklarer, hvordan det tekniske fungerer og er i stand til
at formidle det i en forst&eligt sprog.

Det, koblet med at bogen er spcekket med stills fra forskellige
typer af fim, ger, at bogen fremstar som et godt veerkigj for
eleverne i specielt produktionsprocessen.

Frydenlund
26. april 2011,
149 kr.

Kapitel 11 og 12 bryder derimod med resten af bogens stil ved
pd forholdsvis fa sider at gennemgd films og tvs historie. Ing-
holdet er velskrevet, men selviglgelig meget overordnet pga.
de fa sider. Her taenker man uvcegerligt, at forfatteren heliere
skulle veere forisat i bogens ferste spor og fulgt anvisningerne
til optagelserne op med gode tips og tricks til redigeringstasen.
Sidste kapitel afslutter med en overordnet beskrivelse af de tre
faser i filmproduktionen og er for det meste en systematisk gen-
nemgang af de forskellige irin, der er i henholdsvis praeproduk-
tions-, produktions- og postproduktionstasen. Her {&r man alli-
gevel en snert of det praksisncere tilbage, nar begreber som
first-cut redigering, color grading, hvidbalance og chroma key
forklares.

Det er s& moderne med sequels, s& man kan jo hdbe pd, at
forfatteren fér lyst til at falge op med en to’er om postproduk-
tionsfasen, som fortscetter i det praksisncere spor.



'BESTYRELSENS

BORD

- V.HENNING BOTNER HANSEN

GENERALFORSAMLING

Der afholdes ordincer generalforsamling
fredag den 4. november p& Narre Gym-
nasium i Kebenhavn. Vi har vaigt at lave
et samlet dagsprogram, der indiedes
med en workshop om studieretningsop-
gaven (fra kl.10). Senere p& dagen har vi
lagt et kursus om tv-fiktion, der vil fokusere
p& de seneste 15 ars amerikanske og
danske tv-dramatik samlet under over-
skriften tv-seriens guldalder. Fra kl.15.30
og frem til ca. kl.18.00 afvikles selve gen-
eralforsamilingen. Se det samlede pro-
gram for denne spcendende dag andet-
steds p& fagets emuside (snarest), hvor
vi héiber at s& mange medlemmer som
muligt vil made op.

REGIONSSTRUKTUR

Vores fag vokser ude pd skolerne og
flere nye kolleger kommer til. P& det kom:-
mende mediedidaktiske kursus for nye
kandidater er der i &r 30 tilmeldte. Tallet
i sig selv siger vel alt. Denne udviklings-
tendens laegger op fil, at vores forening
fér en siruktur, der kan begunstige kon-
takten til og udvekslingen med mediem-
merne.

Bestyrelsen agter derfor p& general-
forsamlingen at stille forskag om, at vi
fremover f&r en struktur med region-
srepraesentanter, der kan tage sig af re-
gionale medlemsmeader, kurser, udvikling
af netveerk (for f.eks. praktiksteder)

Det er med fagets positive udvikling helt
afggrende, at vi sikrer et foreningsvirke
og en starre grad af dynamik regionat,
B&de af hensyn il medlemmerne, men
ligesd meget af hensyn il arbejdsgrund-
laget for den siddende bestyrelse. Vi tror
P&, at det kan give en bedre udnyttelse
af alles ressourcer og dermed et bedre
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grundiag for fagets fremtidige udvikling.
CUT - papirudgave og/eller elekironisk
vdgave

Bestyrelsen og CUT redaktionen har gen-
nem lcengere tid draftet den fremtidige
udgivelsesform for CUT. Foreningens blad
er voerdsat og byder pd meget godt
stof, men portotaksterne (kr.25 pr. stk
som postiorsendelse) er en udfordring for
foreningens akonomi.

Vivil gerne have en lidt lcengere og helst
en afklarende drgftelse af, hvordan CUT
fremover skal komme ud il mediem-
merne. Det er ikke nogen simpel prob-
lematik. Vil mediemmerne stadig betale
deres kontingent, hvis CUT helt overgdr til
den elektroniske udgave, som i s& fald vil
vaere gratis? Eller skal vi vaelge en melle-
migsning, som prioriterer hensynet til fore-
ningens gkonomi frem for noget andet?
Eller skal vi omvendt g& efter at have en
mere tidssvarende udgivelsesform? Laes
mere herom andetsteds pd emu {snar-
est)

SAMARBEJDE MED DFI

Prami Larsen, leder af Det danske Film-
veerksted, har kontaktet foreningen, fordi
man gnsker en drettelse af, hvordan vi
kan samarbejde om at styrke udviklingen
indenfor en rcekke omrdder, der alle har
at gere med praktisk filmproduktion. P&
Det danske Filmveerksted oplever man,
at brugeme i alt for hgj grad er ieor-
etiske/akademiske i deres tiigang fil ot
lave fiim, og det er et tibagevendende
problem. Specifikt er fokus rettet mod
dokumentarfimen og talentudviklingen,
men omdrejningspunkiet for et evt. sa-
marbejde kunne vcere, hvorvidt vi kunne
tiretteloegge og reformere vores under-
visning indenfor den praktiske dimension
pd en made, der kunne stimulere til en
mere praktisk taemkende og kreativ ar-
bejdsgang, som andre kan bygge videre

pa.

Fimvcerkstedet mener det alvorligt med
samarbejdet, og @nsker ligefrem en
reprcesentation i vores faglige forum.
| ferste omgang medes Fagligt Forum

med Filmvcerkstedet. Et mgde hvor ogsd
New Danish Screen og Center for Bgrme-
og Ungdomsfilm vil deltage. Det er meg-
et opleftende, at DFI sender s&danne
signaler. Det m& og skal kunne udnyttes
positivt.

KONFERENCE FOR DE KUNSTNERISKE

FAG 17, NOVEMBER

I ighed med for 2 &r siden afholdes en
konference, hvis sigte er at styrke det
enkelte kunstneriske fag og samarbejdet
mellem dem ude pd& skolerne. Denne
gang er overskriften innovation og De-
sign, og denne peger pd, at konferen-
cens oplceg og workshops skal bruges til
at designe faglige lcereprocesser pd en
fornyende méde.

Til forskel fra sidst vil der veere afsat mere
tid til, at deliagerne selv og sammen fér
mulighed for at arbejde med at udvikle
nye lcereprocessuelle titag. Konferen-
cen afholdes i Fredericia. Mere herom
felger medio oktober p& emu.

KURSER

I skrivende stund er der kun godt en uge
til. at Kirsten Andersen og Klaus Michael
Jensen leder foreningens udiandskursus
til Paris. For godt kr.5.000 pro persona
arangeres en 4-5 dages faglig tur, som
rummer det nye, al delfagerne underve-
js 0gsé skat arbejde med, hvordan man
selv kan lave en studieretningsbaseret
studietur fil dette rejsemadl. Vi ansker dem
god tur og ser frem titen eller flere artikler
om udbytiet af Parisertrippet.

RESTANTER

P& bestyrelsens seneste mgde i august
kom det frem, at godt 60 mediemmer
manglede at betale deres kontingent.
Det svarer til et manko belgb pd kr.24.000,
hvilket betyder, at vi som bestyrelse mé
bruge ressourcer p& at hente belgbet
hiem ved at kontakte restanterne. Det er
meget utilfredsstillende. Vi ser frem til, at
problemet bringes ud af verden. Sidste
ar var tallet pd restanter noget hgjere.
Vihdber, at alle kolleger er kommet godt
i gang med skoledret,




GRUPPEEKSAMEN

ar | lceser denne klumme har
der veeret valg, og der er jo
som bekendt ikke nogen krav
om, hvor medielcerere skal
stemme, selv om der generelt kunne tag-
es mange humoristiske noter, hvis man
havde 'vailgoptageren' med pd icer-
ervcereiset. Men del mest opmuntrende,
der er hert i valgkampen er, at der nu
dbnes for at genindfgre gruppeeksa-
men. Der er dbnet for muligheden fra
politisk side, og det har fGet opbakning
fra dele af universitetsmiliget. Muligvis
har der ogsd vceret gymnasierektorer
ude med meldinger, men jeg har ikke set
det. Selv om det ikke bliver s& bredt som
far forbuddet, s& skal vi da hurtigst muligt
snakke med og gere opmaerksom pd,
at mediefag jo mistede sin indlysende
rigtige eksamensform, da gruppeeksa-
men blev afskaffet for allerede ailt for
mange 4r siden.

EKSAMEN

Det er snart lcenge siden, der var eksa-
men. | mediefag forlgb det stort set godt.
Der var rigtig mange henvendelser med
spargsmal af forskellig karakier: lcengde
p& produktioner/m& den overskrides
(helst kke), leengde p& eksamensci-
fater/ma den overskrides (nejll}, skal der
veere fakla reprcesenteret i forbindelse
med c-niveaueksamen (ja), hvad skal
jeg gere, hvis der er uorden i citater el-
ler med afleveringsfrister2 hvad skal jeg
gore hvis censor har vaeret helt urimeligt
hd&rd2 hvad skal jeg gere, hvis lcereren
ikke har forhold! sig sagligt og fagligt til
bedommelse af elevproduktionerne - ja,
og endnu engang spergsmalet om man
kan gé til eksamen, hvis der ikke er lavet
en produktion. Jeg har svaret pd alle
spargsmdl og forholdt mig til uenigheder

V. HANS OLUF SCHOU

og smd og lidt stere twister, og jeg har
ogsd mattet konstatere, at der er mange
nye lcerere og vikarer, som ikke holder
sig godt nok orienteret om Icereplaner
og eksamensbestemmelser — som ikke
fé&r viden gennem emu'en eller CUT eller
for den sags skyld gennem snakker med
de celdre Icerere pd skolen. | betragtning
af hvor mange nye skoler der far me-
diefag, og hvor mange skoler der {&r nye
Icerere i faget, s& er der jo heller ikke nok
medlemmer i Medielcererforeningen. Og
det pd trods af at de pd de fagdidak-
tiske kurser far tudet ererne fulde af, hvor
meget gavn og glcede de kan have aof
et medlemskab. Jeg svarer gerne pd alle
spargsmadl, men det ber give aniedning il
overvejelser at der har vceret s& mange
spargsmal, og jeg tror det er vigtigt, at vi
tager de nye i hdnden og fortceller dem,
hvor de kan finde de vigtige oplysninger

Jeg herer joevnligt om uenigheder i
forbindelse med evalueringen af elev-
ernes produktioner. Det kan vcere svcert
at give den rigtige karakter for en elev-
produktion. Lige siden jeg blev fim og
tv-lcerer i 1992 har vi haft evalueringsaf-
tener, og der er skrevet mange sider om
sagen, ogsd i de seneste numre af CUT
Det er spcendende hver gang, vi praktis-
erer den gvelse, og det betyder jo rigtig
meget for vores elever, at vi hele tiden er
skarpe og prcecise, og at vi deler vores
viden med hinanden. Og at de nye
lcerere bliver inddraget i diskussionerne
og hgrer hvad der rent faktisk kraeves.

MEDIEFAG OG STUDIERETNING-
SPROJEKTET

Omkring |.september biev der afholdt 2
konferencer om siudieretningsprojekiet.
Formdlet var at vi skal blive bedre til at

hé&ndtere det flerfaglige opgaveprojekt i
de forskellige faser. Der var scerligt fokus
pd vejledningsfasen, det enkeltfaglige
over for det fcelesfaglige projekt, altsé
opgavens helhed - og ikke mindst op-
gaveformuleringen. Jeg har lagt mine
overvejelser omkring studieretningspro-
jektet og mediefag ud pd emu’en, men
jeg vil her komme ind pd et enkelt aspekt,
som kom ud af konferencerne: hvordan
skriver vi opgaveformuleringer som er
klare for eleverne, som balancerer det
enkeltfaglige med det fcelles, og hvor
opgavens formdl er tydeligt formuleret i
den ferste scetning. Den farste scetning
kunne simpelthen lyde: "Formdlet med
opgaven er .." Dei kunne vcere en
vigtig proces for de 2 vejledere at tvinge
sig selv til at skrive denne scetning, s de
havde gjort sig det overordnede formal
klart - selvfglgelig i en vejledningsproces
med eleven. Det ville ogsd gere cen-
suren lettere og ungdvendige diskussion-
er kunne undgds.

Jeg haber rigtig mange vil made op il
foreningens generalforsamling fredag 4.
november og vcere med til at diskutere
dette. Det foregér p& det indledende
kursus, som afholdes fra ki. 10.

Jeg glaeder mig il de nceste 3 r som
fagkonsulent. Jeq er fra nu aof ansat med
20% af min samlede arbejdstid i Under-
visningsministeriet, hvor det fer var 30%,
og vi har i denne omgang undgdet en
sammenlcegning med andre fag.
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