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>>REALITY KILLED THE VIDEO STAR? >>SOCIALE MEDIER
| UNDERVISNINGEN >>STAFETTEN: LARS VON TRIER >>ELEVFILM-
FESTIVALER >>T@RSTER VORES MEDIEELEVER EFTER DYBDE?







Mikala Pih}

Opgave 2A

Fire venner er pa en bustur. Da bussen punkterer kommer de over i en ny bus. | den nye bus bliver der
fordeit nye paladser. | den nye bus er der 18 stapladser, 12 vinduespladser og 15 gvrige siddepladser.

a) Antallet af mader hvorpa de fire pladser fordeles blandt de 45 pladser bestemmes ved:

45-44-43- 42 h48995.
4!
Dette betyder at der er 148.995 kombinationsmuligheder

b) Scenarie A lyder at to af vennerne far vinduespladser og de to andre far stapladser.
Sandsynligheden for at dette sker bestemmes ved brug af formel 177 i formelsamlingen side 30:

c) Scenarie B lyder at 3 af vennerne far siddepladser (som ikke er vinduespladser) og en stér op.
Sandsynligheden for dette oplyses til at vaere 5,5%. Sandsynligheden for at bdde scenarie A og B
sker bestemmes derved ved brug af formel 179 pa side 30 i formelsamlingen som er formlen for

enten eller princippet.
5,5 + sandsynligheden for scenarie A = P(A eller B)
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[ redaktionen har vi brugt tiden pd at tage os en lite snak
- om hvor mediefag star som fag, og hvor vi er p& vej hen.
Og en af de ting, som vi kan blive enige om, er, vi kan blive
enige om er, at vi sjceldent tager fat pd, er de sm& omrdderi
vores fag. Har vores fag tid tit at bruge fid pd nicheomréder?
Og hvad er et nicheomrade? Det har vi forsegt at scette
fokus pd i dette nummer af CUT.

Hvis vi starter ved begyndelsen, mener dele af redaktionen
(Ices: Jeppe). at der er et problem med gennemsigtigheden
i vores fagnavn. Det kaldes mediefag og vi beskceftiger os
med medier, men er der en forskel fra pre-reformens film og
tve Hvor i faget bruger vi tid pd andre medier end de mest
dbenlyse. Lad det veere sagt at vi naturligvis ikke kan svare
for alle, men ingen af os har endnu undervist i efler stedt pa
et forlgb i for eksempel de sociale medier (Facebook, Twit-
ter, MSN, MySpace). Og det selv om de fieste of vores elever
er bekendt med dem og at de ofte bliver ncevnt i nyhed-
erne (og andre programmer). Og jeg tror heller ikke vi kan
overse starrelsen af for eksempel Twitter | USA, hvor alle fra
talkshowvcerter tit fiimstjerner over professionelle atleter twit-
ter dagligt og skaber den ene prekcere situation efter den
anden.

Et andet nicheomrade, som er ganske interessant er trailere.
tkke kun for film, men ogsd for programmer De har i sig sefv
en berettigelse, men igen er det for os et ukendt omrade.
Der kan nok dannes et teoretisk grundlag for en skabelon,
findes ikonografi og der findes jo et utat af eksempler, som ger

sig godt til parallelfim p& c-niveau. Indenfor visse genrer er
trailerne ALTID de samme og man savner ligefrem fornyelse.
Dette faenomen har Neel dykket ned i dette nummer

Vi kan maske se en fremtid i made, hvor vi skalt skifte fokus fra
et veerk til et medie. Vi har meget fokus pa fiilm og tv, som de
styrende medier, men lige gyldigt, hvor meget vi holder af de
to medier, s& er de i gang med forgceves at felge med bade
computeren og mobiltelefonen som det primcere medie.
Elever ser film pd deres Iphone, youtube-videoer pa compu-
teren eller sender pinlige optagelser fra den ene mobil til den
anden.

Vihar ncesten altid fokus pd et enkeltstdende vaerk, som viun-
dersgger til bunds. Vi kigger pd de fiimiske virkemidler, angrib-
er veerket med analysemodeller, kigger pd samtiden og rela-
terer til temaer og budskaber For en fiim eller et tv-program
er det jo ogsd fyldestgerende og givende, men hvordan an-
griber vi Facebook? Der er ingen filmiske virkemidler, budska-
bet er salg af et produkt (egoet) og det er sveert at analysere
andet end den visuelle udformning af en hjemmeside eller
en retorisk analyse af Twitter Bestar problemet s mere | at
vi simpelthen er teorefisk undererncerede og uvidende, og
cerfor ikke for springe ud i detz Martin Meyer er behjcelpelig
med at belyse dette emne i dette CUT

Hvis vi kigger p& det negternt, hvoriligger s& forskellen mellem
at analysere en tv-reklame og sd analysere en facebook-side
for et firma eller en event (den virtuelle fredsmarch i Egypten,
for eksempel) 2 Viskal have gje for hvilken malgruppe, viretter
siden imod. Vi skal undersege de demografiske mulighedet,
der ligger i mdlgruppen. Vi skal tcenke budskab og hvordan
vi far det frem. Man kan sagtens teenke i formier som vi ger i
reklamer, s& maske er forskellene mindre end vi fror Men kan
vi bakke det op littercert? Ja, der er masser of problematikker
at gribe fat i.

Og hvor stdr vi i forhold til de medier og produktioner? Kan
man afievere en eksamensproduktion klippet p& en mobil2
Teenk over det, kellega. They're here....

Redaktionen

CUT #095737
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Vores medieelever er bern af 00'erne. De lever i en tid hvor overfladecestetlk og krisesymptomer lever
side om side. Med en intuitiv stcerk sans for ydre skenhed sluger de pa den ene side farvesiralende
Hollywood-film, youtube-kliip og reality-tv. Pa den anden side viser de en pafaidende interesse for af
lave film med dybde og indholdstunghed. Skyldes denne tendens samfundets krisetilstande?

Ty CuT #095




u star fordret for deren, og vi er mange medielcerere,

som s& smat slipper det stramme didaktiske tag om

vores elever De skal nemlig ud selv at producere
film - og de skal tit at scette den indholdsmcessige dagsor-
den. Som medielcerer md jeg nu acceptere en plads som
konsulent, og til en vis grad lade elevernes kreativitet tage
over. Det er en sparkende interessant tid, hvor vores elever
pludseligt popper af idéer. Idéerne kommer direkte fra et
teenage-POV, og vi f&r dermed et kig ind i deres made at
se verden pad.

Hos mine medieelever figurerer der stadig en hel del elev-
klassikere som 'Nerden og baben’, 'Den mest uheldige dag
i mit liv - som bare var en drem’ og lignende. Men hos nogle
af eleverne virker det ncesten som om, at de terster efter at
beskceftige sig med eksistentialisme, politiske ideologier og
andre indholdstunge emner Idéer som 'Bibelens skabelses-
beretning med levende billeder i en ironisk og dobbelttydig
fortcellestil’ og 'En nyfortolkning de syv dedssynder’ og 'Tage
temperaturen pd det politiske klima i Danmark' og lignende
idéer har floreret bdde sidste arogi ar

"De unge i dag er ikke rodlgse, de er trddlase”, siger ung-
domsforskeren Jens Christian Nielsen til Politiken sendag d. 3.
maj. Ifelge ham er ungdomsgenerationen pd den ene side
superforbrugere, som de har set deres forceldre veere det,
og pd den anden side er de refliekterende og engagerede i
deres omverden. Generationen kaldes ifelge forskerne, gen-
eration Y (forkortelse for "why"), fordi de scetter spargsmal-
stegn ved det meste. Herunder altsd ogsd politik, ideologier,
eksistens, religigsitet og erkendelse.

1 2005 udgav Center for Ungdomsstudier og Religionspced-
agogik bogen "Generation Happy?2" baseret pd et studie i
teenageres livsveerdier og holdninger Ud fra en lang rcekke
spergeskemaer konkluderer bogens forfattere, at den krstne
kulturarv har en betydning for de unge, og at hele 51 pro-
cent tror p& Gud. Dette er en stigning i forhold it tidligere un-
dersggelser med samme aldersgruppe. Men unges religigse
bevidsthed og retning er ikke nedvendigvis af den konforme
type, siger undersagelsen. De beder ikke blot deres aftenban
og tror p& de sede engle og en rar gammel mand med hvidt
skeeg i himmelen. Netop fordi de konstant stiller spargsmail-
stegn ved alt, igangscettes ogsa refleksionen og erkendelsen
af verdens absurditeter, fordrejninger, manglende helheder
og forklaringer

Vores medieelever er unge i en tid, hvor samfundsprobiemer
synes sterre end for bare ti ar siden, hvor jeg seiv gik i gym-
nasiet. Verdensfreden er ikke lige s& stabil som den har veeret,
gkonomien og fremtiden synes mere vaklende, og religigse

mennesker keemper bade verbalt og fysisk. | 1990'erne be-
fandt Danmark sig i et idyllisk sukkerchok. Den kolde krig var
overstGet, velfcerdstaten stod i flor, og alle havde adgang til
personlig realisering, jordomrejser og materiel velstand.

Nu skriver vi 2011, og vi er trddt ind i the new world order -
tiden efter 11 september 2001 Medieleverne i dag husker
maske svagt tv-billeder af de to tames fald i New York i
2001, og hvis de ikke husker oplevelsen live, har de i hvert
fald set den pd repeat adskilige gange pd tv. Siden 2001 er
be-vidstheden om temor, krig, trusler og religionskrige blevet
skcerpet i Vesten. Det fraveer af religion, som prcegede tiden
i 1980'erne og 1990'erne er igen kommet p& dagsordenen
i dag. Det er sket til dels pd grund af de kampe, der til sta-
dighed foregdr mellem religizse mennesker fra de to store
religioner Kristendom og Istam, herunder d. 11 september,
kampene i Gaza og karikaturkrisen. Derudover er vi i lgbet af
de sidste 10 drs tid blevet konfronteret med bade en sakaldt
klimakrise og en gkonomisk krise.

Samfundets krisetilstande i 2611 har muligvis forrykket vores
allesammens veerdifokus - og maske scerligt for vores elevers
generation? | medieproduktionerne kan vii glimt spore disse
tendenser, og vi far hermed et eksklusivt kig ind i hovederne
pd nceste generations samfundsborgere, som mdske sam-
tidigt bliver vores kommende medieproducenter og for-
brugere.

CUT #0957%7
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december 2010 blev Filmlinjen.dk lanceret, og siden da

er flere filmproduktioner via websitet sat i gang rundt om

pa landets gymnasier. Men hvorfor er Filmlinjen.dk af scer-
lig interesse for filmundervisningen i gymnasiets mediefag?
Hvilke lceringspotentialer rummer websitet som ressource?
Hvordan kommer man som lcerer i gang med filmproduktion
via Filmlinjen.dk? Denne artikel giver et indblik i, hvad Filmlin-
jen.dk kan filbyde sine brugere.

Fitmlinjen.dk er udviklet af Station Next, der er en filmskole for
unge og deres undervisere. Efter i 10 &r at have samarbej-
det med professionelte fimfolk om undervisningen pd Station
Next er den filmfaglige viden samt metoder og redskaber
fil fitmproduktion nu gjort tilgcengelig for alle pd internettet
- ganske gratis. Fimlinjen.dk henvender sig primcert til unge i
alderen 13-18 ar og deres undervisere, der gnsker at arbejde
med et starre projektforlegb af minimum 2-3 dages varighed i
grundskolens overbygning eller i gymnasiets mediefag. For-
slag it undervisningsforieb er givet i lcerervejledningen, der
kan downloades fra www . fimlinjen.dk. Det er desuden muligt
at downloade forslag til holdopstilinger for 4-28 personer Da
Filmlinjen.dk bdde henvender sig til grundskolens overbyg-
ning og mediefag i gymnasiet, er arbejdsopgaverne for ele-
verne inddelt i et basisniveau for grundskolen og et udvidet
niveau for gymnasiet. Det udvidede niveau adskilter sig fra
basisniveauet ved et starre antal opgaver og en hgjere de-
taljeringsgrad i opgavebeskrivelserne.

Inden fimproduktionen pabegyndes, anbefales det, at lcere-
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ren gér pd opdagelse pd websitets offentlige sider. Ud over
andre klassers produktioner er der adgang tit videofilm med
funktionsportrcetter med professionelle fimfolk og guides til,
hvordan eleven arbejder pd Filmlinjen.dk samt gode idéer
tit kreative aktiviteter forud for fimproduktionen. Her far man
ogsa helt basal faglig viden om billedbeskcering, perspektiv
og kamerabevcegelser

Via Filmlinjen.dk opretter Icereren sig som producer for film-
produktionen og scetter filmholdet pd baggrund af elevernes
@nsker Producerens arbejdsproces fra oprettelse og videre
ind i produktionen til offentliggerelsen af fimholdets egen
produktionsside er udferligt beskrevet i Icerervejledningen
og praesenteres ligeledes i en videoguide pd Filmlinjen.dk.
Station Next tibyder desuden kurset Lcereren som filmprodu-
cer med Filmlinjen.dk i samarbejde med landets CFU'er Sag
information herom pé& det enkelte CFU’s webside. Desuden
kan der trceffes aftale med Station Next om at afholde kurset
p& et lokalt gymnasium for en gruppe of medielcerere fra p&-
gceldende region/kommune.

Nar efeverne har fdet tildelt en funktion i fimproduk-tionen,
og selve arbejdet scettes i gang, bestar Icererens rolle som
producer i at have det forkromede overblik over filmproduk-
tionen. Til det formal hjcelper Filmlinjen.dk ved at visualisere
det samlede fimholds funktioner i en fcelles filmlinje (arbejds-
linje) inddelt i de tre faser: forproduktion, produktion (opta-
gelse) og postproduktion (se fig.1 Instrukterens forside). P&
holdets filmlinje (e@verst i billedet) er de forskellige arbejds-
opgaver samlet under milepcele, der viser, at opgaver ikke
er pdbegyndt (red), at opgaver er i gang (gul), eller at op-
gaver er fcerdiggjort (gren). Billedeksemplet viser desuden
instrukterens egen arbejdslinje, beskedcenter m.v. Undervejs
i produktionen kan Icereren udsende fcelles evalueringer Hil
eleverne via evalueringsmodulet, og figesom eleverne kan
lcereren ogsd kommentere pd fimholdets uploadede ma-
terialer Filmlinjen.dk leverer dermed overskuelighed og ef-
fektive kommunikationsveje for bdde Icerer og elever Da alt
nedvendig fimfaglig viden desuden er tigcengelig pd web-
sitet, skal lcereren ikke ferst pd jagt efter brugbart fiimfagligt
materiale og scette sig ind i et stort stofomrade. Her kan ogsd
den filmfagligt uerfarne icerer vcere med. Filmiinjen.dk ger
det muligt for Icereren at koncentrere sig om sin rolle som pro-
ducer (=facilitator) og giver sterre mulighed for, at Icereren
kan scette ind med hjcelpen de rigtige steder



Fimlinjen.dk er en levende ressource for brugerne. Eleverne
skal ud fra websitets vejledninger selv producere og uploade
materialet. | sidste ende udger materialet det enkelte film-
holds produktionsside — herunder holdets fcerdige film — som
kan offentliggeres pd Filmlinjen.dk. N&r materialet forst er
uploadet, er det tilgcengeligt for alle pd holdet, og man und-
gdr situationer, hvor fx et manuskript ikke er kommet med i
skoletasken. Idet man logger sig ind pd sit fiimholds interne
arbejdsside p& Filmlinjen via computeren enten i skolen,
hjemme hos sig selv eller for en elevs vedkommende hos en
af klassekammeraterne, far man adgang tit holdets uploade-
de materiale. Det ger det dermed lettere for b&de Icerer og
elever at forberede sig og arbejde videre med filmprojektet
Flmlinjen.dk har sit eget mailsystem, hvor eleverne gennem
produktionsprocessen kan kommunikere med hinanden og
lcereren. Scenografen kan fx via mail bede resten of holdet
om at se ncermere pa de billedeksempler til flmens stemning
og stil, hun har uploadet som dokument. Eleverne kan via
mailsystemet kommentere p& hinandens uploads via com-
puter derhjemme eller pd gymnasiet. P& den mdade geres
eleverne dermed fil aktive deltagere i samarbejdet mod det
feelles mal - at skabe en film.

Film er et tillokkende medie for unge, og arbejdsformermne ind-
en for fimproduktion henvender sig bredt til elevers forskel-
lige kompetencer pd et hold. Her er der brug for dem, der
kan lide at tegne (storyboarder), fortcelle historier i tekstform
(manuskriptforfatter) og skabe stemningerilyd og billede (to-
nemester, scenograf og rekvisiter) — og dette er kun et ud-
pluk. Arbejdsopgaverne pd en filmproduktion spcender vidt.
Elevernes forskellige Iceringsstile tigodeses i arbejdet via Film-
linjen.dk, hvor viden og redskaber prcesenteres i bade tekst,
billede, lyd og videoguides. Det er Station Nexts erfaring, at
mange elever undervejs i arbejdet med filmproduktion opda-
ger nye kompetencer hos sig selv.

Via Filmlinjen.dk vil den enkelte elev opleve at blive indfert
i sin arbejdsfunktion og opgaver via en videoguide med en
professionel filmskaber med samme funktion og opgaver Der
ligger en motivation for eleverne i ot kunne spejle deres eget
fimarbejde og funktion i de professionelle filmfolks arbejdsop-
gaver og funktioner. Eleverne kan undervejs i produktionen
ligeledes lade sig inspirere af portraetterne af unge filmskabe-
re, der pd& eksemplarisk vis ferer eleverne gennem funktioner-
nes arbejdsgange i de tre produktionsfaser P& en filmproduk-

tion er mange mennesker afhaengige of hinandens arbejde.
De professionelie filmfolk har processens tre produktionsfaser
inde under huden og kender til vigtigheden af at overholde
deadlines. Det er et godt signal at sende eleverne, at selv
en professionel fimproduktion er afhaengig af samarbejdet
mellem de forskellige funktioner P& den mdade giver det det
enkelte holds samarbejde omkring en fiimproduktion veerdi
og forankring i virkeligheden. De kan mcerke, at deres pro-
duktion tages alvorligt,

De unge er vokset op med den ny teknologi, og de navige-
rer med lethed og er flittige brugere af de forskellige medier,
men adgang fit og stort forbrug af tv, computer og mobilte-
lefon er ikke ensbetydende med, at de unge Icerer at kom-
munikere gennem medierne - endsige se bag om dem. Den
bedste made at give dem disse fagligheder er ved at lade
dem gennemfere det praktiske arbejde med fimproduktion.
Derved fér de et kendskab til fagligheder og faser inden for
filmproduktion, hvilket giver dem et solidt grundlag for selv at
producere og kommunikere via mange forskellige mediety-
per De vilikke mindst opnd evnen tit at analysere og vurdere
flm og medier genereit.

Som udgangspunkt kan fimproduktion med et hold elever
virke voverskuelig som proces og fagomrade. Hvor skal man
begynde? Filmlinjen.dk stilles gratis til rddighed for alle og le-
verer en fcerdig pakke med viden, redskaber og metoder
Opret et eller flere filmhold med elevemne ud fra websitets an-
visninger og f& gode radd og ideer fra professionelle fiimfolk til
produktionen. Filmlinjen.dk hjcelper lcerer og elever med at
bevare overblikket over produktionen og effektiviserer kom-
munikationen via billeder, video, lyd og tekst.
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GAINSBOURG -MANDEN, MUSIKKEN OG MYTEN
Biografisk drama

2010

DVD reiease 16/11/2010

SF Fitm A/S

Filmhyldest til sangeren Gainsbourg
mangler sammenhang

vis du (som undertegnende) har frankofile fitbejelig-

heder, vil du sikkert begejstres over, at der i din medie-

time for en gangs skyld klinger franske sange og ord i
klasserummet med fimen Gainsbourg. Men hvis du gerne vil
vise dine medieelever et eksempel pd, hvordan de fortceller
den gode historie, udarbejder klar vinkling, fastholder en red
trad og skaber en falelsesmeessig identifikation med sine per-
soner, skal du IKKE vise dem filmen.
Instrukt@ren Joann Sfar har lavet et genremcessigt mix of sar-
kastisk komik og betagende, poetisk hyldest, i sin portrcette-
ring af den franske sanger Serge Gainsbourgs liv fra vugge
fil krukke. Men affeeren med Bardot, det senere cegteskab
med Jane Birkin, hans barndom, de kunstneriske frusirationer,
stof- og alkoholmisbrug - skildres alt sammen i fimen i frag-
mentarisk og lettere usammenhcengende rcekkefelge.
Dog kan visse sekvenser fra fimen bruges i en citat-gennem-
gang til at eksemplificere begreberne showing frem for tel-

LS
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fing. Eksempelvis da hans jedekomplekser vises i form af en
fysisk tilstedevcerelse: En stor, kluntet fantasi-jede forfelger
ham i lebet af barndomsscenerne. Og senere dukker endnu
en alter ego-personlighed op ved hans side, ndr han drives
ud i de merke sider af sin personlighed. En krumrygget, kari-
katurlignende alter ego-figur smisker sig gang pd gang ind i

sangerens liv i filmen.

Samme sekvenser kan du med fordel bruge i et psykoana-
lytisk fimforleb om spaltede personfigheder i film som tema.
Her kan man blandt andre inddrage Fightclub [1999), Spider-

* man (2002), Dr. Jekyll and Mr Hyde (1941), Psycho (1960). 1 et

samarbejde med engelsk (i AT eller SRO, SRP-sammenhaeng)
kan eleverne lcese romanerne bag disse fim og lave kom-
parative analyser af film og litteratur Sammen med Dansk
kan du inddrage HCAs eventyr af Skyggen og Villy Serensens
gendigtning of selvsamme.

Jeg vil dog ikke anbefale, at du bruger alle 130 minutter af
dine mediefagsmoduler p& fimen Gainsbourg — manden,
musikken og myten.

* K Kok ok K



NEW YORK | LOVE YOU
Drama

2009

DVD release i DK 16/11/2010
SF Film A/S

Storbyens vanskaebner mades i multiplotfilm

vad er det, som binder os
| mennesker sammen, og
|| hvad er det som adskiller
&= ' o0s2 Har det tilfceldige
moede eller berering betydning for
resten af dit live Er der en mening
med, at du meder nogle bestemte
mennesker, eller en mening med
dem, du aldrig meder?
I multiplotfimen New York | Love
You lever en rcaekke storbymen-
nesker, celdre, unge, vanskcebner
og succesdyr side om side, og deres liv fletter sig ind i hin-
andenilgbet af flmen.
Enkelte af filmens dele er som sma stykker af lysende per-
lemor i deres intensitet og smukke melankoli. Eksempelvis er
kapitel 10 (ca. 12 minutters lcengde) en cestetisk lysplet of tra-
gisk hvid lykke: En celdre kvindelig skuespillerinde eller sanger
(Julie Christie fra Redt Chok) med en glorveerdig karriere bag
sig. ankommer til et hotelvcerelse. Hotellets piccolo (Shia La-

SN

Beouf fra Wall street), en halt og tungsindig ung fyr, serger for,
at hun fdr leveret de rigtige blomster til vcerelset, og at hun
kommer pd plads. Mellem de to opstdr en scer forbindelse,
som, pa trods af de ca. 35 drs aldersforskel, graenser til seksuel
filtrcekning. Samtidigt emmer luften of tung sorg, hvilkket de
to personer gensidigt fornemmer hos hinanden i en form for
overjordisk tilstand.

P& trods af dens spaekkede liste af skuespillerstierner (Orlan-
do Bloom, Andy Garcia, Natalie Portman m.fl.} forvires jeg
nok mere end jeg forelskes i fimen. Med elleve forskellige
instrukterer stritter stil og indhold i for mange retninger | et
undervisningsmodul med begrcenset tid, kan man dog med
fordel pille enkelte dele ud, og bruge i et kortfimsforlab, da
fortcellingerne som regel afrundes enkelvist. New York | Love
You er ogsa interessant i forhold til belgen af multiplotfilm-
som er et teoretisk forigb vaerdigtt P& trods af at multiplotfil-
men mest er et 90’erfeenomen med blandt andre Short Cuts
{1993). Pulp Fiction (1994}, American Beauty (1999) ser vi al-
ligevel belgen ride videre op i 00'erne 10'erne: New York |
Love You fra 2009 og herhjemme er Mikkel Munch Fals de-
butfilm Smukke Mennesker (2011) ogsa et eksempel. Ligesom
sine multiplot-forgaengere tilbyder New York | Love You ogsd
sin seer et sociologisk snit ned igennem en bestemt social-
gruppe. hvilket vil kunne kobles sammen med samfundsfag
i AT

New York | Love You er som helhed uvensartet og overfladisk,
men ndr den pletvist fungerer - fortrylles du og dine elever
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ABENLYSE FORSKELLE 0G
SAMMENFILTRET SLAGTSKAB

ET FORLOB OM LARS VON TRIER

my, er var flere formdl med atlave et auteurforib om Lars
| von Trier. For det ferste er Lars von Trier en of vor fids
" mest betydningsfulde danske filminstruktgrer, hvilket i :

sig selv gegr ham relevant at arbejde med i et dansk fimhistorisk

perspektiv. For det andet har Lars von Trier pd godt og ondt ;

i lebet af sin kariere vaeret en omdiskuteret instruktar som
mange elsker at hade og hader at eiske. Sidst men ikke mindst
har Lars von Trier arbejdet med mange forskellige former for

film hvad angdr bade stil, form og indhold. Scerligt interessant '

er detiden forbindelse at undersgge, hvordan netop stil, form
og indhold i Triers film igennem tiden har vceret katalysator
for den debat, der har veeret omkring instruktaren. Mange
opfatter Trier som provokerende, selviscenescettende og
udfordrende. Dette ville vi geme se ncermere pad.

For overskueligheden og brugbarhedens skyld tager jeg helt
konkret udgangspunkt i lektionerne med arbejdsspergsmai,
arbejdsmetode, film mv. De der skulle veere interesserede i
at lave et forlgb om eller med inddragelse af Lars von Trier
kan sa plukke det ud, som de finder brugbart i pdgceldende

sammenhceng. Hvis nogle er interesserede, sender jeg gerne

en kopi af det arbejdshcefte, jeg har udarbejdet til forlgbet
med arbejdsopgaver, program og tekster

FILM

| forlgbet sa vi tre fim i fuld laengde: Breaking the Waves
(1996). Idioterne (1998) og Antichrist (2009} samt citater fra
Medea (1988), Europa (1991) og Dogville (2003).

FORLOBET

| den farste lektion lavede jeg en kortere introduktion til Lars
von Trier med udgangspunkt i en powerpoint praesentation.
Denne ppt blev et fast holdepunkt i hele forlgbet, og det
var elevernes ansvar at administrere indholdet i den. Til
intfroduktionen havde jeg valgt at inddrage citater fra
Medea, Europa, Idioteme og Dogville. Citaterne dannede
udgangspunkt for en kort historisk samt tematisk gennemgang
of Triers fimkariere. Formdlet var i ferste omgang at give
eleverne et grundlag for et videre selvstcendigt studie i Triers
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fimverden. Derfor kom vi kort omkring nogle af de vigtige
overskrifter fra bogen Lars von Triers univers: Astetiske og
tematiske forskelle og ligheder i fimene, metaniveauet
i Triers film, intertekstualitet, Inspiration fra Dreyer, fravaer
af typiske traek trods ligheder mellem fimene, kensroller,
mellemmenneskelige dramaer, spontanitet og improvisation
eller mangel pd samme samt genrebrud og hybrider. Triers
fimkarriere inddeles under fire overskrifter: Europafimene,

 Guidhjertefilmene, Triers Tv-produktioner samt Amerika-

fimene. Inddelingen faiger ikke en tidsmaessig kronologi. men
fimene inden for hver kategori arbejder ud fra nogle fcelles
stilistiske, tematiske og/eller indholdsmaessige grundregler
Grundregler og benspcend er et andet af Triers scerlige
karakteristika, hvilke i eksplicit form sds virkeliggjort med
Dogmemanifestet i 1995.

| anden og tredje lektion sa vi Breaking the Waves, hvorefter

. fierde og femte lektion gik med analyse. oplceeg og diskussion

af fimen. | forbindelse med analysen arbejdede vi farst
med dramaturgi, hvorfor eleverne umiddelbart efter fimen
gennemgik en kort repetition af de dramaturgiske modeller
Efterfelgende var det op til eleverne at analysere fimen med
udgangspunktispergsmalet: Hvilken dramaturgifelger filmen?
I 'sig selv er dette ikke et kompliceret spargsmdl, men nér det
drejer sig om Trier er der sjceldent et entydigt svar Eeverne
kastede sig ivrigt over opgaven, og arbejdsgrupperne kom
faktisk frem fil forskelige bud pd dramaturgien i filmen.

" En pointe blandt mange gode var, ot Trier mdske ikke har

nogen intention om at strukturere sine fiim sdledes, at de



nemt kan tilpasses en dramaturgisk kasse. Vil han altid prave

at bryde ud aof denne kasse, var et af spergsmdlene til videre -
refleksion. Karakteristisk var det nemlig generelt for forlgbet, :
at i sammenhceng med de svar eleverne kom frem til, opstod
der ogsd nye spergsmdl. Der blev efterfelgende afholdt :
elevoplaeg pd baggrund af matrix-gruppearbejde ud fra
spergsmalene: 1) Diskuter filmens plot med udgangspunkt :
i en analyse af filmens vigtigste begivenheder (jf. Levende
Billeder s. 38). 2} Beskriv hvilkken rolle de forskellige karakterer
spiller i flmen (jf. Levende Billeder s. 39-41). 3) Diskuter fimens -

prcemis. 4) Analyser filmens hovedperson Bess med fokus
pd den udvikling hun gennemgdr. 5) Diskuter hvike temaer

flmen behandler og i den forbindelse diskuter Triers syn pd -

kvinder

Syvende og ottende lektion gik med at se Idioterne. Eleverne
var som vdgangspunkt mest interesserede i, hvordan man
havde lavet bolle-scenen i midten af fimen, men under det
efterfglgende arbejde med filmen kom der mange gode og
serigse observationer p& filmen. Arbejdet tog udgangspunkt
i en kort individuel tcenkeskrivning pd baggrund aof to
spergsmdl: 1) Hvad er dit umiddelbare indtryk af filmen og
2) Hvad er effekten of dogmereglerne? For inden havde vi
kort vceret omkring dogmereglerne, og eleverne havde som
lektie lcest de sider i Lars von Triers Univers, der omhandier
reglerne. Efterfelgende var der feelles brainstorm pd fimen,
hvorefter eleverne igen blev inddelt i grupper som hver
iscer arbejdede med en af felgende opgaver: 1) Diskuter
virkningen aof dogmereglerne. 2} Diskuter Triers hensigt med
flmen og overvej hvilkken funktion de indlagte interviews har
3) Hvordan skildrer Trier forskellen mellem idioti og normalitete
4) Hvilken betydning har dogmefimscestetikken pd intensitet
og autenticitet? Alle grupperne skulle finde eksempler fra
fimen til at underbygge deres analyser ved den efterfalgende
fremlceggelse.

Flere af analyserne fokuserede pd den forstyrende og
ukontrollerede billedcestetik som resultat af det hdndholdte
kamera, men lagde samtidig vaegt pd, hvordan dette
resulterede i en mere fri og naturlig skuespilpraestation, hvor
skuespillerne i hgj grad kunne spille sig selv og rollerne helt ud,
sG det ncermest blev pinligt at se pd. Tematisk arbejdedes
der i hej grad med pointer som rummelighed, plads til
forskellighed samt fokus p& vores alle sammen indre idiot.
Med interviewene skabtes der en falsk "bag kamerget”
oplevelse som forstcerkede publikums felelse af at vcere
iagttager af noget "virkeligt"

Sidst men bestemt ikke mindst s& vi overfladighedshornet
Antichrist i tiende og elvte lektion. Flmen var et voldsomt,
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LARS VON TRIER

men poetisk klimaks pd

Trier-forlgbet og gav nyt stof til eftertanke samtidig med, at det
forudgdende arbejde med de andre film, gjorde det muligt
at anadlysere flmen mindre felelsesladet og mere negternt
frods de mange aldeles udfordrende visuelle og tematiske
indtryk. Umiddelbart efter filmen lavede vi en brainstorm
pd tematik, stil og ligheder til andre af Triers film, hvorefter
eleverne i de efterfglgende to lektioner arbejdede tre og tre
med opgaverne: 1} Hvikken genre er filmen — er der tale om
genrebrud en genrehybrid eller? (jf. Levende Billeder s. 52-55
og 62). 2) Beskriv den kvindelige hovedrolle og sammenlign
med kvinderoller i de andre to film? 3) har Trier et bestemt syn
pd kvinder? 4) Beskriv og vurder gennemgdende tematiske
traek i Triers film.

Arbejdsspergsmdlene dannede baggrund for en solid,
dybdeg&ende opsamling p& bdde Antichrist og forlabet i sin
helhed, og den sidste lektion i forlabet gik med at f& kortlagt
Lars von Trier i den udstraekning, det overhovedet er muligt.
Begcer, seksualitet, undertrykkelse, lidenskab og smerte blev
nogle af de negleord, som eleverne fik noteret i deres fcelles
ppt. men ogsd Triers fokus pd karaktererne, de tematiske
og stilistiske overlap mellem fimene samt dekonstruktionen
af filmkunstens regler blev kommenteret, debatteret og
nuanceret. Forlgbet startede med en smule skepsis fra bdde
elever og lcerers side, men endte for alles vedkommende
med et mindre provokeret og mere dbent forhold til vor tids
nok mest beremte og berygtede danske filminstrukter
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Af Martin Meyer, Ejer af
Appzl - Grafisk kommu-
dievidenskab og foredrag-
sholder om kommunikation
0g sociale medier
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CUT har bedt en superbruger - og producent of sociale me- :
dier om at give sit bud pa, hvordan sociale medier kan inte- :
greres i medieundervisningen pad gymnasierne. Martin Meyer
er specialestuderende i medievidenskab fra KU, og har gen- :
nem de seneste dr arbejdet med strategisk kommunikation
og produktion pd de sociale medier. Bl.a har han produceret :

virale klip for Danske Bank til Facebook.

= r din malgruppe Vimeo eller Youtube? Er din mdigruppe
Facebook eller Twittere — og hvilke krav stiller det til din
produktion? For at kunne besvare disse spergsmal, md
du ngdvendigvis vcere bekendt med mediet. Derfor er mit
bedste rad at bruge disse medier. Ger det til din hobby og
hverdag at forstd dem, og hvis du ikke mener, at du har tid
eller lyst til dette, s& glem alt om at undervise dine elever i,
hvordan de skal bruges. Du bliver nok aldrig klogere end
dine elever p& disse medier, for dine elever bruger hgjst
sandsynligt dobbelt s meget tid pd at udforske dem, end
du ger. Men hvis du kender dem lige s& godt, som de ger,
s& har du noget at arbejde med. $& kan du nemlig bruge
din enorme viden om de traditionelle medier, som jo netop
tisammen udger indholdet aof de sociale medier Med en
viden om begge aspekter kan du undervise dine elever i
generel medieproduktion og samtidig have overblik over,
hvordan disse produktioner mdlrettes de sociale medier

Der kunne eksempelvis stilles opgaver, hvor eleverne skal
producere en video til YouTube og en video til Vimeo. Mdalet
kunne vcere at generere views. Dette ville vaere et klassisk
kriterium for succes fra en kunde. | forlaengelse herof kunne
man diskutere, hvordan man ville distribuere (sprede) disse
videoer Det er altsad en klassisk medieproduktionsopgave,
hvor du kan bruge din eksisterende viden om brugen aof
vikemidler, men samtidig er det en opgave, der stiller krav
til, at du og dine elever er bekendte med det medie. fimen
produceres fil.

Min opfattelse er, at de sociale medier er kommet for at blive.
Og hvis du vil modargumentere dette, sG hdber jeg, at du har
skarpe skyts i bassen. For alle undersagelser tyder pd, at det
er vores sociale ageren pd netop. der i de kommende ar vil

tegne mediebilledet. S& hvis ikke du allerede eri gang med

at scette dig ind i de sociale medier, s& synes jeg, at du skal
komme i gang. "Medieundervisning uden sociale medier er
i mine gjne det samme som filmundervisning uden farve. "

Eleverne er lige s& vante i de sociale medier, som vi er, og

derforer detikke gymnasielcerernes opgave atunderviseigod

cotume eller faerden pd de sociale medier Derimod finder
jeg det langt mere relevant at integrere de sociale medier

i den allerede eksisterende undervisning. De sociale medier

~ er multimodale medier, som er bygget op af eksisterende

elementer sdsom tekst, video, billeder og lignende. Derfor
mener jeg ogsd, at gymnasielcerere kan bruge den allerede
eksisterende viden om virkemidler og produktion. Denne
viden skal blot tirettes de nye medier Det mener jeg kan
veere en motivation for at omfavne de sociale medier som
en naturlig del aof undervisningen - der tager udgangspunkt
i allerede eksisterende teorier om medieproduktion og
konsumption. Dog m& man forstéd mediet og maden, hvorpd
modtageren agerer og befinder sig i dette.

Kommercialiseringen of aktererne pd de sociale medier er i
hastigudvikling. Banker, flyselskaber oglignende virksomheder
har fundet vej til de sociale medier, og der foregar en konstant
kamp om brugernes opmcerksomhed, og der postes videoer,
noter, statusopdateringer, musik og meget mere. Vi kan
vaere med il at uddanne eleverne sdledes, at de kan vinde
kampen om modtagernes opmcerksomhed — og det vel at
meerke med gode gedigne hdndvcerksmeessige vaerktgjer vi
kender, som blot er tilpasset de sociale medier

Den forste del i medieundervisernes arbejde med de sociale
medier er at fa fingrene ned i mulden. Der skal bruges tid
p& de sociale medier og erfares med egne gjne, hvad
der fungerer, og hvad der ikke fungerer Hvikke videoer,
tekster eller billeder har tendens til at f& like's, blive delt og
kommenteret pd - og hvad karakteriserer disse2 P& Youtube
har masser of sma finurlige videoer millioner aof views, mens
der pd Vimeo er en tendens til, at de smukkeste og mest
velproducerede videoer har masser af views. Dette skyldes
de forskellige typer af modtagere, der foretraskker forskellige
platforme. Det er altsd vigtigt, at man forstér sit medie og
producerer mdlrettet mod dette.

Sociale medier er et paraplybegreb for tjenester, der gor det muligt
for mennesker at indga i sociale fallesskaber online. Dette sker blandt
andet ved at skrive sammen (udveksle tanker, holdninger, idéer) samt at
dele fotos og videoer.

Som typiske eksempler pa sociale medler kan Facebook, Twitter,
MySpace og Arto navnes.

Fra Wikipedia, den frie encyklopadi
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_ FILMFESTIVAL: KOBENHAUN D. 22. JANUAR :

Af Carsten Kopp, Kebenhavns Abne Gymnasium

festival, hvor bade C- og B-produktioner fra de gymna-

siale uddannelser konkurrerede om hceder og cere. Ar-
rangementet fandt sted simultant | @st for Paradis i Arhus og i
Filmhuset i Kebenhavn. Denne artikel er dog kun daekkende
for arangementet i Kebenhavn.

Lzrdog den 22. januar blev der for 13. gang afholdt film-

Som publikum blev man praesenteret for i alt 18 produktioner
p& C- og B-niveau. Og speendvidden var bred, genremces-
sigt kom vi vidt omkring; fra hérdtsldende gangsterfiim over
sede keerlighedsfilm til minimalistiske gyserfilm. Generelt frem-
viste produktionerne et hejt niveau, og specielt pd det klip-
petekniske omrade imponerede en raekke produktioner. Men
det var ogsé tydeligt at brugen og effekten aof de forskellige
genrers vikemidler var blevet ncerstuderet grundigt inden
manuskripter og storyboards var blevet feerdigproduceret.
Der er uden tvivi mange gode idéer og meget talent der-
ude pd gymnasierne. Der hvor eleverne har vanskeligst ved
at treenge igennem og fcerdes nogenlunde hjemmevant,
var pa lydsiden og pd det fortaelletekniske niveau, men al-
ligevel var der ogsa her grund til at blive imponeret af flere af
produktionerne.

Efter visningen of produktionerne pd C-niveau havde festi-
valen engageret instrukteren Anders Rennow Klarlund. Han
skildrede bl.a. hvorledes han gennem en arrcekke havde for-
treengt sin praestationsangst og endvidere hvilken betydning
hans passion for sygdomme har haft for hans film. Desuden
viste han sekvenser fra sine fidligere film og beskrev hvad der
var drivkraften for ham pa forskellige tidspunkter i hans kar-
riere. Et interessant indblik at f& som publikum, da Anders Rgn-
now Klarlund har instrueret s& forskelligartede film som Besat,
Strings og Hvordan vi slipper af med de andre, hvor han iscer

har eksperimenteret formmaessigt. Slutteligt fik publikum et
smugkig pd hans nyeste film, der er optaget i Beriin og som
formmcessigt denne gang har hentet inspiration fra bl.a. Chris
Markers La Jetée, da filmen udelukkende kommer til at bestd
af stil-billeder. Fimen befinder sig stadig i klipperummet, 0og
der er forventet premiere i maj maned.

Da visningen af B-produktionerne var veloverstdet var det tid
til prisuddelingen. PG C-niveau gik prisen til elever fra Falkon-
ergardens Gymnasium & HF for gyseren Mediefagsprojektef,
der stimaessigt havde 1ant elementer fra film som The Blair
Witch Project og Paranormal Activity. En meget genrebevidst
produktion, der gjorde rigtig god brug af gyserens virkemidler
og fik publikum til at sidde skreemte pd kanten af scederne.
Pd B-niveau var det En date, produceret af elever fra Qregard
Gymnasium, der forferende og fiot fortalte histo-rien om en
afstumpet voldsmand og bl.a. gennemfert refererede il A
Clockwork Orange. Endelig gik juryens specialpris il Alberts
Krig, Redovre Gymnasium. Til grund for prisen lagde juryen
bl.a. veegt pd. at denne film, der skildrede et barns oplev-
else af krig, der udvistes stor grad af fantasifuldhed og et flot
teknisk arbejde, hvor iscer lydsporet blev benyttet til at guide
tiiskueren effektivt og opfindsomt ind og ud af fantasi og vir-
kelighed.

Alt i olt et godt og velafviklet arrangement, der dog godt
kunne have haft gavn af et stare publikum. Spergsmalet
er, om der pa de gymnasielle uddannelser rundt om i lan-
det bliver gjort nok markedsferingsmaessigt for at informere
eleverne om festivalen? Argerligt hvis dette ikke er tilfceldet,
for der er betydelig inspiration at hente - bade for elever og
lcerere.

ELEVFILMFESTIVAL VEST 2011

ANGST FOR EKSAMEN OG DE FREMMEDE

_ Af Anne Juul Meller, mediefagsicerer pa Odder Gymnasium |

Paradis var stort, og niveauet for de indsendte film hejt. Dog skilte iscer to film sig tydeligvis ud og tog bade publikum og

ntet mindre end 24 fiim keempede om priser ved arets Elevfimfestival Vest d. 22/1 2011 Fremmedet i biografen @st for

li juryen med storm. Eksamen fra Arhus Statsgymnasium vandt bade publikumsprisen og juryens 2. plads, mens Discount fra
Risskov Gymnasium bjergtog en meget enig jury og leb of med deres flotte 1. pris og publikums 2. plads. Eksamen benyttede
flotte billeder, et imponerende stomp - lydbillede 0g en uhyre preecis timing til at formidle deres fortcelling, mens Discount bed
os i den darlige samvittighed med en humoristisk og utraditionel vinkling pd fordomme og fremmedhad, fortalt med talende
madbvarer a la Annoying Orange. Begge film kan ses pd YOUTUBE.COM
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Fagkonsulenten Hans Oluf byder en fuld sal velkommen
Fotograf: Morten Sading

Juryen bestod dette ar of: fra vensire Sally Senderby
Danielsen (MTV), Nikolqj Feifer (elev pd filmskolens
instrukteriinje), Claus Toft- Nielsen (Ph-D studer-
ende pd Institut for Medievidenskab), Martin Spen-
ner (LOMMEFILM) og Jakob Rasmussen (Super8)
Fotograf: Morten Seding

Under: Tomas Radoor fortcelier om sit virke som pro-
ducer p& Nordisk Film. "I virkeligheden er jeg bare
en glad mand fra Herning, der godt kunne lide at
se film"

Fotograf: Morten Seding

De kreative krcefter bag Eksamen takker for
prisen.
Fotograf: Morten Seding

Vi kan ncesten ikke f& armene ned efter denne
skenne eftermiddag og gleeder os allerede til
nceste ar.
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MUSIKVIDEOENS
REMEDIERING PA NETTET
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u til dags skal man ramme det rette ukurante tids-

punkt pa dagen for at fange en musikvideo p& MTV

Musikvideoen er naermest forsvundet fra sendefiladen
pd den kanal der ellers i sin tid var helliget til at vise netop
musikvideoer, og i stedet synes MTV nu iscer at satse pd& di-
verse reality-formater Maske er det denne udvikling som Rob-
bie williams sigter il med titlen pa sit ottende studiealbum fra
2009, Redlity Killed the Video Star —en titel der i @vrigt henviser
til den dllerfarste video der blev vist pd det amerikanske MTV
da kanalen lanceredes i 1981, nemlig The Buggles' "Video
Killed the Radio Star”. Men spargsmdlet er om musikvideoens
krise p& MTV og konkurrencen fra redlity-tv virkelig betyder
at musikvideoen er ved at de? Det er nceppe tilfceldet, fori
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takt med at musikvideoen gradvist synes at have fortonet sig
pd tv-skaermen synes den tiisvarende at have fundet sig et
nyt hiem pd computer-skaermen og pd internettet i scerde-
leshed.

MUSIKVIDEOEN SOM REMEDIERING

Selvom musikvideoen ifelge medieforskeren John Fiske skulle
veere fiernsynets "only original art form”, er sandheden i vir-
keligheden nok en anden. For historisk set er musikvideoen
nemlig ikke som sddan udviklet som et tv-format - s& selvom
mange generelt associerer musikvideoen med MTV, er det
pd ingen mdade en selvfglge at fiernsynet er musikvideoens
naturlige hjem. Laenge fer MTV kunne musikvideolignende



formater fx ses pd en slags 'visuelle jukebokse' hvor man
modsat pd almindelige jukebokse ogsa fik et visuelt akkom-
pagnement til den sang der blev spillet (hhv. de amerikan-
ske Panoram Soundies i 40'erne og de franske Scopitones i
40'erne). Og den moderne musikvideo har et utal aof forfaedre
der alle har lant den dele af deres vokabular - fra Hollywood-
musicalen til Oskar Fischingers 'visuelle musik’, fra Disneys Silly
Symphonies til diverse former for avantgarde-film, fra Beatles-
fiimene til en raekke tv-programmer baseret pd livemusik, fra
rockkoncerten til spillefimen osv. S&ledes kan musikvideome-
diet i hgj grad siges at veere baseret pd en gennemgdende
remediering (Bolter & Grusin 2000) of andre medieformer
Det vil sige at musikvideoens scerlige audiovisuelle sprog er
forankret i udtryk som vi kender alle mulige andre steder fra
- og selvfalgelig primcert fra former der beskeeftiger sig med
optaget populaermusik og detlevende billede. Musikvideoen
opnar pd paradoksal vis sit eget unikke sprog ved at imitere,
omarbejde og transformere andre medier.

P& den vis benytter musikvideoen sig ofte af medielle og
generiske koder som oprindeligt stammer fra andre udtryks-
former. Musikvideoens remediering of andre medier antager
sGledes ofte form aof en hyppig brug af intermedielle refer-
encer Der er snart sagt ikke det medielle udiryk som ikke
er blevet inkorporeret eller omarbejdet i musikvideoformen
- det geelder stumfilm (fx Smashing Pumpkins' "Tonight, To-
night"}), nyhedsprogrammer (fx REM's "Bad Day”). tegneserier
(fx Eminems "Without Me"}, musicals (fx Bjorks "It's Oh So Qui-
et"), tv-reklomer (fx Foo Fighters' "Big Me"), talkshows (fx Tigas
"Shoes”}, computerspil (fx Red Hot Chili Peppers' "Californi-
cation"), Googles segemaskine (fx M..As "The Message”),
Google Maps og Street-View (fx Arcade Fires "We Used to
Wait"}, YouTube (fx Weezers "Pork & Beans”) og porno {fx
Rammsteins "Pussy”) - og eksemplerne er endda mange
flere.

Musikvideoens remedieringsfunktion mé& imidlertid ikke kun
forstas sGledes at den henter sine stilistiske greb andre sted-
er fra. Omvendt udever musikvideoen nemlig ogsé& en vis
cestetisk indfiydelse pd nogle of de medier som den baserer
sig pd hvorved remedieringen bliver til en gensidig vekselvir-
kningsproces. Pa den vis sker der fx en gensidig afsmitning
mellem film og musikvideo: oprindeligt har musikvideoen lant
nogle af sine stilistiske greb fra spillefilmen, blot for Isbende
at overskride og omforme den fraditionelle spillefims kon-
ventioner. Samtidig har visse spillefim delvist forsegt at inko-
rporere nog-le af de traek som man ellers umiddelbart asso-
cierer med musikvideoens audiovisuelle register - fx en aget
klippehastighed, en starre prioritering af og brug af popmusik,
brug of tcettere beskaeringer og flere close-ups, et mere bev-
cegeligt kamera, en stigende tendens fil at benytte rytmisk

klipning eller pd anden vis at sirukturere billedsiden efter
musikalske parametre, osv.

Det synes sdledes rimeligt at hcevde at musikvideoen
grundiceggende kan betragtes som et remedierings-
fcenomen. Og der er da ogsd endnu et punkt hvorpd
musikvideoen kan siges at fungere som en art remediering.
I musikvideoen foregdr der nemlig en gensidig remedie-
ring mellem lyd og billede. Enhver musikvideo er ganske
indlysende en billedlig remediering af et stykke popmusik:
hensigten med en musikvideo er jo netop at visualisere et
stykke praeeksisterende musik. Men omvendt foregdr der
ogsd i musikvideoen en musikalsk remediering of det levende
billede. Det skal forstas sdledes at musikvideoens billeder ofte
reagerer pd musikken, hvor skolebogseksemplet er den ov-
enncevnte brug af rytmisk klipning hvor musikkens auditive
rytme strukturerer den visuelle klipperytme.

Imidlertid foregdr der ogsd en lang raekke andre afsmitninger
mellem musik og billede i musikvideoen end de rent rytmiske
interferenser mellem musikalsk rytme og klipperytme. Der er
snart sagt ikke det musikalske element der ikke kan taenkes
at finde en visuel pendant. Eksempelvis gengiver billedsiden
ofte elementer af sangteksten ~ som fx ndr Freddie Mer-
cury synger "l see a little silhouetto of a man” i "Bohemian
Rhapsody” og vi sa samtidig ser netop dette: en sihuet of en
mand. Andre gange bliver scerlige lydeffekter spejlet visuelt:
brug aof ekkoeffekter i musikken leder til visuelle fordoblinger
(fx ogsd i "Bohemian Rhapsody”), brug af forvraengning og
stej i musikken modsvares af stgjende frekvenser i billedet (fx
i mange af instrukteren Chris Cunninghams videoer), brug
aof fiersporsteknik i musikken afspejles i en visuel polyfoni hvor
flere billedlag eksisterer side om side, gradvise cendringer i
en gi-ven lyds klangfarve bindes sammen med gradvise
cendringer i lysscetningen osv. Endnu andre gange afspejler
billederne formmcessigt den musikalske komposition — som fx
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ndr den repeterende AB-form i Kylie Minogues ”Come Into
My World" bevirker at billedsiden hele tiden repeteres og
fordobles. Den musikalske loop-funktion finder her et meget
rammende visuelt modstykke. Kameraet foretager konstant
en cirkel-bevcegelse af et minuts varighed, og hver gang det
ndr tilbage til sit udgangspunkt, 'loopes' billedindholdet. Til
sidst i videoen netop som det femte omkveed skal til at ga i
gang, kan man sdledes se hele fem styks Kylie Minogue.

Selvsagt er denne musikalisering af billedet ikke lige pa-
faldende i alle videoer. Men nogle af de mest anerkendte
musikvideoinstrukterer benytter dette musikalske billede i
scerligh udstrakt grad - fx geelder det iscer Michel Gondry (i
fx "Come Into My World", Chemical Brothers' "Star Guitar”
og Daft Punks "Around the World") og Chris Cunningham (i fx
Aphex Twins "Come to Daddy” og Autechres "Second Bad
Vilbel"). Meget af musikvideoens fascinationskraft synes da
netop ogsd at ligge i denne grundiceggende synergi mellem
musik og billede. | musikvideoen er der sdledes i langt hejere

& cuT #095

grad et ligevcegtigt forhold imellem musik og billede end der
erifx spillefilm hvor musikken oftest er henvist fil at fungere som
ren underlcegning. Musikvideoen er meget dbenlyst en semi-
ofisk sammensathed der opererer i krydsfeltet mellem musik,
billede og ord - og ofte er det netop ved at lade disse for-
skellige betydningsregisire stede sammen at rausikvideoen
opndr en vis kunstnerisk tyngde. Det er netop interaktionen
mellem musikvideoens forskelige betydningsbcerende
elementer der giver den et unikt og genkendeligt udtryk.

MUSIKVIDEOEN PA NETTET -~ MEDIEBRUGEREN

| CENTRUM

At musikvideoen i dag har beveeget sig veek fra at veere et
tv-faenomen til primcert at veere et internet-feenomen, har
ikke just gjort dens kulturelle status mindre tvetydig. | dag kan
vi se musikvideoer overalt: vi kan (trods alt} stadig se dem pa
MTV eller VHI, vi kan kegbe dem p& DVD, vi kan finde dem
pd YouTube, Vimeo og lignende internetsider, men vi kan
ogsd downloade dem og se dem pd vores iPod, iPad eller
mobiltelefon - distributionsforholdene har i den grad cen-
dret sig. Men ikke nok med det: musikvideoens transition til
internettet har ogsa fert til nye marketingsmekanismer og nye
musikvideo-formater, der spcender over alt fra interaktive vid-
eoer til fanvids, fra musikvideokonkurrencer fil diverse remix-
og mash up-formater, fra sGkaldte blips til nye intime former
for live performance-videoer Et eksempel pd sidstncevnte
er Vincent Moons 'concerts & emporter' eller 'take-away
shows' hvor musikerne filmes med hdndholdt kamera mens
de fremfarer deres sange i akustiske, nedbarberede og intime
udgaver, ofte i uvante hverdagslige omgivelser, fx i en eleva-
tor, den offentlige park eller i metroen. Lignende fcenomener
er ogsd Isbende begyndt at dukke op i en dansk kontekst
bl.a. med konceptet "Submarine Sessions”" der minder om
Vincent Moons videoer — kunstnerne er blot inviteret ned i en
ubdd for at spille i stedet.

| mange of de andre nye videoformater er det langt hen ad
vejen mediebrugeren der scettes i centrum. Dels fungerer
mediebrugeren indimellem som distributer folk lcegger
deres favoritvideoer op pd nettet og aficionados blogger
om de nyeste videoer pd deres blogs. Men mediebruger-
en fungerer ogsd il tider som producent Det gcelder dels
i de uvautoriserede fanvids hvor fans fx parrer deres favorit-
sang med billeder fra deres favoritfim (fx Arcade Fires "My
Body Is a Cage" sat til billeder fra Sergio Leones spaghetti-
western Once Upon a Time in the West). Det geelder dels
de musikvideo- og remix-konkurrencer som bands i stigende
grad er begyndt at benytte til at udlicitere en del of det kun-
stneriske arbejde til deres fans. Her opfordres fans aktivt til at
lave deres egne videoer eller til at remixe musikkunsinerens
numre og/eller videoer (bands som Radiohead og Nine Inch



Nails er blandt dem der har veeret mest synlige med flere
af disse nye tiltag). Tilsvarende opfordres fans indimellem til
ot optage fimstumper pd deres mobiltelefoner il koncerter
hvorefter disse fanoptagelser klippes sammen til regulcere
musikvideoer prceget af en visuel lo-fi-cestetik grundet mo-
bilkameraernes lave oplasning (fx Bloc Partys "Ares” eller Car-
park Norths "Save Me from Myself").

Feelles for alle disse faenomener er at den almindelige fan
bidrager med det man med en fagterm kalder bruger-gener-
eret materiale (eller "user-generated content” pd engelsk).
Alts& bygger de fleste af de nye musikvideoformater som er
opstaet i musikvideoens mede med internettet pd en eller
anden form for brugerinddragelse, hvorfor man pd& engelsk
taler om at mange af os i dag er 'produsere’, en sammen-
skrivning of 'producer’ og 'user' P& den led er musikvideoen
blevet til en central del of den konvergenskultur som Henry
Jenkins meget rammende har beskrevet (Jenkins 2006). Kon-
vergenskulturen er netop en kultur hvor medieformer kon-
vergerer og hvor medieindhold spredes pd tveers of medi-
eplafforme, men det er ogsda en kultur hvor mediebrugerens
og medieproducentens roller konvergerer - altsa en kultur
hvor enhver bruger ogsa samtfidig er disiributer og produ-
cent. Imidlertid foregdr brugerinddragelsen dog ikke altid
frivilligt. Fx har kunstneren Kutiman skabt sit eget videovecerk
ved at bruge en rcekke videoer uploadet af helt almindelige
YouTube-brugere. Disse videoer er typisk instruktionsvideoer
der er skabt med det formdl at instruere andre i hvordan man
spiller et givent instrument, et givent beat eller lignende. Ved
at manipulere med disse optagelser har Kutiman sé fdet alle
disse forskellige mediebrugere til at "spille sammen” i ét langt
nummer - en slags mash-up hvor instruktionsvideoerne bliver
tildelt en ikke-tilsigtet kunstnerisk funktion.

DEN INTERAKTIVE MUSIKVIDEO

Brugerinddragelsen er ogsd et centralt element of den nye
belge of interaktive musikvideoer som der dukker stadigt flere
og flere op af. Det er mdske allertydeligst disse videoer der
bevidner hvorledes musikvideoen i dag snarere har hjemme
pd nettet end pd fiernsynet, ganske simpelt derved ot fiere af
dem kun kan ses via of en internet-browser. MGMT's "Electric
Feel" fra 2007 var angiveligt den ferste interaktive musikvideo,
men siden er der dukket mange flere op. "Electric Feel"-
videoen blev oprindeligt lagt ud som en video-fil der kunne
downloades. N&r man sd afspiller videoen i QuickTime har
man mulighed for at klikke pd en rcekke knapper i bunden
af billedet hvorefter billedet s& cendrer karakter. Man kan
skifte imellem forskellige billedlag, bringe enkelte frem i for-
grunden, teende og slukke for dem, gere nogle gennemsigte
osv. - hvorfor videoen virker som en slags interaktiv collage.

Samtlige af disse interaktive musikvideoer baserer sig pd at
du enten via din computer-mus eller dit computer-keyboard
kan pdvirke et eller flere aof videcens elementer - nogle
gange kun billedet, andre gange bdde billede og musik. |
nogle tilfcelde kan du styre kameraet 360° rundt i billedet (fx
i Professor Greens "Coming to Get Me"), veelge mellem for-
skellige kamerapositioner (fx i Mobleys "Ego Is") eller forskel-
lige frames (som i Johnny Cashs "Ain't No Grave”). | andre
kan du vecelge mellem forskelige hcendelsesforleb og lade
sangeren blive udsat for forskelige oplevelser (som i Andy
Grammers "Keep Your Head Up"). Andre af de interaktive
videoer lader dig interagere med nogle of billedelementerne
i den pagceldende video (fx i Arcade Fires "Neon Bible"),
mens en enkelt tilmed er struktureret som en interaktiv male-
bog hvor din opgave er at farvelcegge billedets elementer
(i Au Revoir Simones "Knight of Wands"). Endnu andre vid-
eoer lader dig veelge imellem forskellige lydspor sdledes at
det nummer du herer cendrer karakter som fx i Cold War Kids
"I've Seen Enough” hvor bandet har genindspillet deres num-
mer fire gange i fire forskellige udgaver: én lcener sig op ad
den oprindelige rockudgave, en anden er elektronisk orien-
teret, en tredje er en akustisk udgave, mens den fierde har et
reggae-agtigt feel. Som bruger kan du sd skifte mellem ind-
spilningerne for hvert af de fire bandmedliemmer sdledes at
alle fx spiller reggae-versionen eller séledes at de hver iscer
spiller hver deres version.
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Alle disse interaktive videoer vidner om at det levende billede
ikke leengere blot er noget som vi befragter udefra - vi for-
venter (og det forventes af os) at vi pa en eller anden made
aktivt kan bearbejde biliedet, at vi kan have en eller anden
form for indvirkning pa billedet, eller en aktiv tilstedevaerelse
i billedet (som vi indimellem faler det ndr vi konfronteres med
3D-billeder - at vi befinder os i billedet). Det samme gcelder
et of de seneste skud pa stammen aof interaktive musikvideo-
er, nemlig Arcade Fires “We Used to Wait", der pd iscer &t
punkt forsgger at give den enkelte bruger en individuelt
skreeddersyet oplevelse. Videoen findes pd hjemmesiden
thewildernessdowntown.com og dens mest p&faldende as-
pekt er at den inkorporerer billeddata fra Google Street-View
og Google Maps. Det ferste man bliver bedt om som bruger
er sGledes at indtaste sin barndomsadresse hvorefter at det
billedindhold der findes p& Street-View og Maps fra netop din
barndomsgade integreres i den video du efterfelgende far
at se.

Videoens billeder afspilles i forskellige browser-vinduer der i
videoens lgb dukker op og forsvinder, indimellem i rytmisk tim-
ing med musikken. Nogle af billedvinduerne viser en person
derlgber ned ad en bys gader, andre viser digitalt animerede
fugle der flyver rundt, andre viser billederne fra Street-View
©g Maps, andre viser noget helt fierde. Indimellem opstar der
imidlertid en raekke resonanser imellem de forskellige vinduer
Fx ser man pd et tidspunkt midt i videoen tre vinduer samtidig:
det ene viser den labende person, og her ser man hvordan
vedkommende pd et fidspunkt stopper op og stdr og cirkler
om sig selv. Det andet viser Google Maps-billederne sdledes
at mon ser sit gamle nabolag ovenfra mens kamercet be-
veeger sig i cirkler — og her er der sat en lille sort prik ind der
bevceger sig ned ad de gader man ser oppefra hvilket umid-
delbart mé aficeses som at skulle forestille den person der ses i
det farste vindue, iscer idet prikken standser op samtidig med
personen. Det tredje vindue viser et cirklende perspektiv pd
billederne fra Street View hvor man sdledes ser billeder fra ens
barndomsgade - noget der kan forstds som en slags POV-
shot, altsd gaderne set fra den Igbende persons synsvinkel.

P& den vis opstdr der et samspil mellem de forskellige billed-
vinduer, og det er oplagt at tanken med videoen er at man
skal identificere sig med den lebende person - at videoen
helt konkret skal opfattes som a trip down memory lane. Dette

W eriovrigtifuld over-
ensstemmelse med
tematikken pd& The
| Suburbs, det album
som sangen stam-
mer fra. Pladens
tekster beskcefti-
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ger sig tematisk iscer med oplevelsen af at veere vokset op
i forstcederne - og videoen forsager sdledes at fremmane
en form for nostalgi eller en lcengsel efter de svundne barn-
domstider, at bringe brugeren tilbage til dengang hvor man
(mdske) selv voksede op i forsteederne. | mit eget tifeelde
md jeg s& dog indremme at oplevelsen var en anden. Da
jeg tastede min barndomsadresse ind, blev jeg konfronteret
med felgende tekst: "Your gddress doesn't contain enough
Street-View and/or Google Maps data to 100% enjoy this ex-
perience" Googles fotografer har dbenbart ikke veeret forbi
min hjemby endnu, og sdledes peger videoen, formentlig
uforscetligt, pd at nutidens forstad er blevet digitalt redefin-
eret ~ den sande forstad er nu dér hvor Google Street-View
endnu ikke er en realitet.

“We Used to Wait"-videoen vidner ikke alene om hvordan vi
som brugere i stigende grad har en eller anden indflydelse p&
de videoer vi ser, men ogsd om at musikvideoens reklame-
funktion er blevet multipliceret. For udover pa vanlig vis at
reklamere for musikerens musik og videoinstrukiarens evner
udi at scefte billeder sammen, er videoen 0gsa en indirekte
reklame for Google. Videoen er blevet til i et decideret sam-
arbejde mellem instrukteren og Google, og Googles logo fig-
urerer da ogsG pd videoens hjemmeside. Foruden at videoen
benytter sig af nogle aof Googles tienester og pd den made
reklamerer for dem {dvs. Maps og Street-View), s& opfordres
man som bruger ogsa ligefrem til at downloade Googles in-
ternet-browser, Chrome - med det argument at det kun er
ved at bruge Chrome ot man kan opnd "the best viewing
experience” Men man kunne let forfalde til den mistanke at
det for Google snarere handler om at opnd en sterre marked-
sandel end det handler om at give brugeren en bedre "view-
ing experience”

Det er i det hele taget ogsd noget man generelt ser mere
og mere af - altsd markedsfering og profitmaksimering fork-
lcedt som interaktivitet. Et scerigt grelt tilfcelde kan man se
pd hjemmesiden clikthrough.com. Sidens slogan er "Stop
Watching. Start Interacting” - og pd den vis forseger man her,
i hvert fald p& et umiddelbart plan, som i de ovenstdende
tifcelde at opfordre sidens brugere til at interagere med
de musikvideoer man kan streame via siden. Mange af de
musikvideoer der findes pd denne side ser dog pd overfladen
preecis ud som de ville gere hvis du s& dem pd YouTube el-
ler MTV - fx bestdr Lady Gagas "Poker Face” af de samme
bileder som i den 'oprindelige’ udgave. Det der s& trods alt
ger at videoerne er anderledes, er netop deres 'interaktiv-
itet': alt hvad du ser p& skcermen har et hyperlink koblet il sig.
Nar du holder musens marker henover fx Lady Gagas kjole,
kan du se hvad den hedder, fx "Patra Sequined Dress” Hvis



du sd Klikker pd kjolen, bliver biledrammen udvidet og du
kan s& Icese nogle yderligere informationer om kjoleni en lile
tekstboks. Vigtigere endnu kan du klikke pa en lile knap hvor
der stdr "Shop Now". P& den vis scelger musikvideoen ikke
Icengere blot musikkunstneren og dennes musik, men ogsd
hele den livsstil og hele det look der falger med. Den ultima-
tive definition af 'interaktivitet' er sdledes i kommercialismens
logik i sidste ende at brugeren taster sit kreditkortnummer ind.

Musikvideoen i dag er sdledes af en noget anderledes stab-
ning end den har veeret fgrhen. Indimellem er det blevet
foresidet at musikvideoen i dag er midt i sin anden guldal-
der - den farste guldalder var den 'klassiske' MTV-periode
i start-80'erne. Nutidens anden guldalder er iscer drevet af
tre aspekter. For det ferste star den stigende brug af digitale
produktionsmdder og postproduktionseffekter som noget
centralt — der er en generel tendens til at man i musikvide-
omediet forsager at skubbe det filmiske sprog til sit yderste og
musikvideoerne fremviser ofte de seneste nye digitale effek-
ter for man ser dem andetsteds (fx morphing i Michael Jack-
sons "Black or White" forud for Terminator 2 og 'bullet-time’ i
Rolling Stones' "Like a Rolling Stone" forud for The Matrix). For
det andet har en talentfuld generation af musikvideoinstruk-
tarer gjort at musikvideoen har vundet en bredere accept
rent kunstnerisk — musikvideoen opfattes ikke som ren og skcer
reklame, men som et udtryksmiddel der i hvert fald i nogle
tifaelde kan tilskrives en vis cestetisk veerdi. Og for det tredje
har de nye produktions- og distributionsmetoder som inter-
nettet har sfillet til rddighed haft en enorm betydning for at
musikvideoen trods alt stadig er alive and well - hvilket disse
sider forhdbentlig har kunnet bekrcefte.

UNDERVISNINGSPERSPEKTIVER -

MUSIKVIDEOEN SOM ANALYTISK PROBLEM

Et af de dbenlyse problemer der knytter sig til at arbejde med
musikvideoer i en undervisningssammenhceng er musikvideo-
formens betydningsmcessige sammensathed. | og med at
musikvideoens betydning s& ofte opstdr i samspillet mellem
musik, ord og billede, er man pd et analytisk plan ncermest
nadt til at vcere vant til ot afkode og forstd alle disse tre be-
tydningselementer Den film- og mediekyndige underviser
vil maske veere tilbgjelig til kun at analysere musikvideoens
biledside, men det ender uncegteligt med at veere et noget
begreenset syn pd musikvideoen. Derfor er det oplagt at man
i en undervisningssammenhaeng gér til musikvideoen som et
tveerfagligt faenomen - og skulle man tilrettelcegge et forleb
vil det iscer rette sig mod mediefag og musik, men ogs& fx
dansk og engelsk. Musikvideoens semiotiske sammensathed
fordrer simpelthen et tvcerfagligt perspektiv - den mé ned-
vendigvis analyseres som b&de musik, bilede og tekst Men
som antydet er det beklageligvis ofte et besveerligt forehav-

ende idet man som underviser kun sjceldent besidder lige
store kompetencer indenfor alle disse omrader

Et undervisningsforleb om musikvideoer tilbyder derudover en
lang rcekke mulige perspektiver: fra det markedsfaringsmees-
sige over den usikre vcerkstatus fil fortcellingens status i det
nye mediebilede, og fra musikvideoen som remediering over
dens indflydelse p& andre kultur- og medieformer til sammen-
veevningen af det musikalske og det filmiske. Et maske scerligt
vighigt perspektiv er at man i arbejdet med dette materiale
tydeligt kan se hvorledes internettet og digitaliseringen med-
farer gennemgribende cendringer of prcedigitale formater
sdsom musikvideoen: musikvideoen og dens bileder og
lyde er i dag noget helt andet end de var for blot fem &r
siden — og mange af disse cendringer kan uden tvivl tilskrives
musikvideoens forflytning til internettet.
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Links tll nogle af de omtalte muslkvideoer og
musikvideoformater

Interaktive videoer:

Arcade Fire: “Black Mirror” (http://rorrimkcalb.com)
Arcade Fire: "Neon Bible” (http://beonlineb.com)
Arcade Fire: "We Used to Wait" (http://thewilder-
nessdowntown.com)

Au Revoir Simone: “Knight of Wands" (http://theknight-
ofwands.com)

Cold War Kids: "I've Seen Enough" (http://coldwarkids.
toolprototype.com)

Johnny Cash: “Ain't No Grave"” (http://www.thejohnny-
cashproject.com)

Andet:

Arcade Fire: "My BodyIs a Cage" (http://www.youtube
com/watchgv=Pyp34véLmcc)

Bloc Party: “Ares (Villains Remix)" (http://www youtube.
com/watch?v=QPe7tk5858Y)

Clikthrough (http://clikthrough.com)

Kutiman: "Thru You" (http://thru-you.com)

Radiohead blips (http://vapourbrothers.comj

Vincent Moon: “Les concerts G emporter” (http://www
blogotheque.net/-Concerts-a-emporter-)
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Redakiionen har udarbejdet en artikel p& baggrund aof en op-
gave i fiktionsteori og ~ analyse fra film- og medievidenskab
p& Kebenhavns Universitet: "Den amerikanske frailer — funk-
tion og effekt”". Opgaven er skrevet i 2009 af Theis Clausen og
Dennis Lehmann.

tioner. Det er bdde en smagsprave, appetitvaekker,

reklame og en retorisk kortfilm. Men det er ogsd en
parafrasering af referencefimen til et markedsferingsformat.
Trailerens varighed er oftest mellem 12 og 2 min. og i enkelte
tilfcelde op til 3 min.
Traileren bliver ofte betragtet som det barn, de andre ikke
gider lege med. | opgaven "Den amerikanske trailer - funk-
tion og effekt" ger Theis Clausen og Dennis Lehmann op med
trailerens uretsmcessige behandling. Traileren er nemlig af
stor betydning for vores opfattelse af referencefimen. | bi-
ografmerket kan man here kommentarer som: "Traileren afs-
lerede jo alt for meget, eller alle jokes var i traileren”. De vid-
ner om trailerens indvirkning pd receptionen og oplevelsen
af referencefiimen.

H vad er en trailer egentlig? En trailer har mange funk-

Denne artikel vil give en kort introduktion til trailerbegrebet
samt introducere nogle begreber, som er anvendelige i
forbindelse med en analyse af trailers.

Biograftraileren er ofte sammensat of materiale fra fimen,
men kan i princippet hentes fra det fulde rdmateriale eller
bestd of, hvad vi kunne kalde ikke-diegetisk materiale.

GADEPLOTTET OG SPZANDINGSPLOTTET

Trailergenven  kan  ifglge  Vinzenz Hediger inddeles
i to grundiceggende plottyper; gddeplottet og
spcendingsplottet. Gadeplottet, som var dominerende rent
historisk ind til 1960 erne fortceller meget lidt om selve plottet
i referencefilmen, men anvender i stedet generelle intertitles
og voice-over’s , som slet ikke beskceftiger sig med filmens
struktur Et eksempel kunne vcere traileren til Casablanca
(Curtiz, 1942}, som indledes med en intertitle med ordene "if
you are looking for adventure, you find it" og siden fokuserer
pa spaendingen mellem hovedpersonerne. Traileren baserer
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sig altsd pd miljg og skuespillere i stedet for fimens narration.
Mdalet med denne trailer er at skabe nysgemighed hos
tilskueren, men i dag er den ncesten kun at finde i trailers
for thriller- eller detektivfimen, hvor der ofte stilles spargsmdl
direkte til seeren.

Spcendingsplottet overtager og vinder frem efter 1960.
Denne type reproducerer i en meget komprimeret form
3-akts-strukturen. Med denne nye struktur skifter fokus fra
stiernerne, milig og genre til en lille narration, hvor tilskueren
til sidst eftedades pd kanten af biografscedet med uforlgste
spargsmdl. Spcendingsplottet er altsé mere tro mod
referencefimens handling og er ncermest et miniresume of
referencefiimen indtil andet vendepunkt eller ved klimaks i
berettermodellen.

TOTREDJEDELSTRUKTUREN

Strukturen for traileren, som baserer sig pd spcendingsplottet,
kalder Hediger for den protagonistcentrerede
totredjedelstruktur

Til forveksling minder dette menster om et udsnit fra
berettermodellen, eksklusiv siette og syvende led.
Stlparametrene i traileren udgeres af klipperytmen som
ved en henholdsvis langsom eller hurtig klipperytme angiver
genren. En temporal kontinuitetsklipning der falger plottets
handlingsstruktur, fortceller handlingen kronologisk, og pd
grund af indstillinger, der er handlingscentrerede, skabes der
en overgang mellem indstilingerne, som kraever en minimal
anstrengelse fra tilskuerens side. Sdledes afkodes flashbacks,
krydsklipning, brud pd 180 graders reglen hurtigt of tilskueren
og placeres i den konstruerende historie. Ligeledes kan
montagesekvenser, der i kontinuitetssammenhceng viser, at
Ilcengere tid passerer, let afkodes.

Generelthartraileren de samme aurale virkemidler tilrddighed
som referencefiimen. Dog er brugen meget forskellig. Musik er
det mest benyttede virkemiddeli trailers, som ofte er asynkronii
form af underlcegningsmusik. Traileren ger kraftig brug af ikke-
diegetisk musik for at underbygge en stemning eller stil. Musik
som ikke bruges af selve referencefimen, som f.eks. pophits,
kan ogsd forekomme med henblik p& at positionere traileren



i en scerlig retning med hensyn til malgrupper. F.eks. i traileren
til lron Man (Favreau, 2008}, hvor Black Sabbath hittet af
samme navn indgdr med den hensigt at skabe forventninger
om action hos tilskueren.

ET ANALYSEEKSEMPEL — TRAILEREN TIL

AMERICAN BEAUTY

Den anmelderroste og Oscarvindende fim American Beauty
fra 1999 aof Sam Mendes omhandler en forstadsfamilie, hvor
den udadtil perfekte overflade begynder at sl& revner. Anfert
af faderen, spillet af Kevin Spacey, bliver familieidyllen sat p&
preve for den 16-drige datter, hvis mél er at samle penge nok
til et par nye bryster, og for den ambitigse kone, hvis mal er at
bliver byens sterste ejendomsmcegler. At né sine mal er ikke
nemt med en mandi huset, som tugter ens veninder, ryger pot
og pd alle teenkelige mader forseger at nedbryde den mur
af pcenhed, som stdr i vejen for ham i hans udsyn til den rene
American Beauty. Referencefimen er en multiplotfortaelling
med en varighed af 122 min.

Traileren til referencefiimen er 3 min, hvilket er noget langt
ifelge det typiske trailerformat. Selve flmen modtog den rede
farvekode fra MPAA for sit indhold af seksuel og voldelig
karakter, men traileren fik imidlertid den grenne farvekode,
daintet af dette vises i traileren.

Traileren for American Beauty benytter sig af spcendingsplottet
og er bygget op omkring en naration, som efterlader
tiiskueren p& kanten af scedet, da den slutter cirka ved
referencefilmens andet vendepunkt.

Ekspositionen udgeres aof anslag og praesentation, som
viser hovedpersonen og filmens stemning. Via en tracking
imod villaens rede der i indstiling 26, far tilskueren samtidigt
adskilige opfordringer via intertitles som eks. "look closer”
Indstiling 27 danner sdledes rammen for starten pd den
udlasende begivenhed. Carolyns abning af garagedere,
som fér den blgde, felelsesladede ikke-diegetiske musik til ot
forstumme, markerer sdledes farste vendepunkt.
Efterfalgende tages vi igennem de tre sfcerer, hvor Lester
Burnhams problemer med hensyn til arbejde og familieliv
bliver udstillet. Derncest felger konfrontationen, som her
guides pd vej of skiltet change efter ca. 1 min. og 45 sek.
Lester tager kampen op mod forstadsoverfiaden, men
udfaldet of denne kamp forbliver uforlast. Som sagt er
berettermodellens siette og syvende led ofte udeladt i en
trailer, hvilket ogsa er tifceldet her Dermed ikke vecere sagt,
at indstilinger fra referencefimens klimaks og optrapning
ikke er brugt, som det er tilfceldet med indstilingen, hvor
Carolyn griber ud efter sin pistol i bilens handskerum, eller
hvor hun stér i silende regn. Men i traileren opirceder de i
den afsluttende fitelsekvens, som Hediger fillcegger en slags
cliffhanger-funktion. Tilskueren opfatter, at noget vil ske og
konstruerer hypoteser ud fra den sparsomme mcengde of
informationer. Traileren ger ogsd brug af billedmateriale, som
slet ikke optreeder i referencefilmen. F.eks. hvor vi ser en roses
intervalprcegede blomstring.

Traileren til American Beauty er sdledes en to tredjedelstrailer
med Lester som protagonist og en narmation, som ligger
i frdd med referencefimens spcendingsplot. Lydsiden
bestdr af to numre, som ikke er en del af referencefimens
lydside. Det farste musiknummer bibringer en overordnet
melankolsk og felelsesladet stemning. Nummeret er
produceret af Thomas Newman, som stod bag resten aof
originalmusikken til referencefimen. Det andet nummer
signalerer et temposkift og er oprindeligt komponeret af The
Who og hedder Baba O'Riley (1971), men opfraeder her i
en stcerkt forkortet og remastered version. Musiknummeret
akkompagnerer  billedsiden og Lesters triumferende
knyttede nceve underbygges pd lydsiden af en high-hat,
som senere suppleres af en mundharmonika i slutningen af
traileren, hvor spaendingsniveauet er pa sit hgjeste. Traileren
anvender ligeledes effektlyd tii at antyde det uforleste,
f.eks. da Lester scetter veegtstangen pd plads efter at
veere blevet konfronteret af Carolyn, hvilket skaber en bro
mellem eksposition og den udlgsende begivenhed. Dette
bakkes op af den nye musiks hastige beat, og vi forventer
en frodsreaktion, og en konflikt er dermed lagt i stabeskeen.
I slutningen sluttes musikken brat ved en effektlyd af et skud,
som understetter frailerens uforlaste stemning.

Klipperytmen er hurtig. og her er et dynamisk tempo. Der er
118 overgange i en filmisk sekvens p& 184 sekunder

Totredjedelstrailerenhviler pdcliffhangermotivetved atstoppe
receptionsprocessen inden den handlingsigangscettende
del of flowet. Spargsmd&let om protagonisten vil nd sit mél og
den uforlgste falelse holdes i tilskueren og projekteres over p&
trailerens referencefim, som indirekte giver et lafte om at indfri
forventningerne. Kunsten er at styre publikums forventninger
og ikke afslere for meget af referencefimens handlingsforieb.
Dette sker i traileren fil American Beauty ved at lade Ricky og
Frank’s sidehistorie fylde relativt meget, sdledes at publikum
opstiller flere hypoteser og ikke udelukkende sammenkceder
Carolyn med pistolen. Traileren forenkler ligeledes historien,
og gar Lester til protagonist, hvilket styrker kontinuiteten i
traileren, men samtidig star i kontrast til referencefimen,
som kategoriseres som en multiplotfortceling. Om traileren til
American Beauty styrker eller svaekker oplevelseskvaliteten
af referencefiimen stdr og falder i sidste instans med
tilskuerens evne til at afkode trailerens genrekoder.

Litteratur til yderligere inspiration:

Hediger. Vinzenz (2001). VerfGhrung zum Film -
amerikanische Kinoftrailer seit 1912, Schiren, Marburg.
Lukk, Tiv (1997). Coming Attractions: Creating the trailer,
kapietl i bogen Movie Marketing: Opening the picture and
giveing it legs, Silman-Jjames Press, Los Angeles, CA, USA
Zanger. Anat (1998); Next on your screen; The bouble
identity of the trailer, artikle i Semiotica Vol. 120 Y, Semiotics
Publications, Indiana University, Bloomington, USA

Der
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BOGANMELDELS E: peter Schepelerns Filmleksikon

Jeppe G. Jensen er adjunkt i engelsk og mediefag pa Virum

Gymnasium

er det endelig p&d gaden. Og mé jeg sige

frovcerdighed. For en bog som denne
md& ambitionen og udfordringen vcere

sig til det veesentligste.”

Haon rammer ogsd plet med den bemcerkning, men

samtidig er det, som md anses for opslagsvecerkets ypperste

force, det vaesentligste, netop ogs& dens sterste svaghed i
undervisningsajemed; begrcensningen. Man kan ikke fa det
hele medis& "kort” et veerk, og selvfelgelig har den ikke alt
med, men den lever op til sit prcemis.

Bogen rummer en maengde af oplysninger, som kun f&

kan danne sig et overblik over Det er plads til skuespillere,

instrukterer, producere, manuskriptforfattere, fimlande,

fiminstitutioner, stramninger og teknik. Man kan sveelge i det :
hav dof billeder, som er valgt (omend Ewan McGregor havde
veeret afbilledet bedre i alle andre roller end den valgte. ) :

eller dykke ned i Kaurismakis fimograf samfidig med at levende billeder i undervisningen. Bogens prcemis, som bl.a.

- tegnes af velkendte bidragydere som fx Henrik Poulsen,
ovenncevnte med enten Megan Fox eller Pamela Andersons :

man kan se bredden i vcerket, hvis man sammenligner
bidrag til kunsten.

Omend det er et begreenset vaerk, hvor man har skdret

detaljen i sproget, som giver de rigtige billeder pa nethinden
ndr man lceser, og et ekstra plusii bogen for mig er det, at den
tapper ind i mine filmhistoriske billeder

som undervisningsmiddel falder den til kort. | genreforlgb kan

den give det korte, indsigtsrige overblik, de vigtige titler og :
hvad man skal lede efter for at komme dybere, men den kan
naturligvis ikke erstatte lcengere, mere ensidige veerker. Den
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at tilbyde netop det, som internettet er
svagest til - ot give overblik og begrcense

. kan hjcelpe til med en filmskabers fimografi, en segen efter
. en specifik skuespiller eller fim, men den kan ikke anbefales til
. klassescet (tcenk Icerereksemplat!).

i Altialt skal det dog sids fast at det er en utrolig dejlig bo
om selverkiceret bibliofil og fimnerd & 9 : . 9 celig bog
. . . - at sidde med, og er man interesseret i fiilm, kan den holde
har jeg med speending set frem fil © . . . .

. . en beskceftiget i temmelig mange timer Man kan ncesten
Schepelerns nye filmleksikon, og nu : . . L
. poetisk og tidstypisk sige at det er en bog. som er mantet

. . p& dem, som er til lange dybe forhold frem for fiygtige
med det samme: detrammerlige i bullseye : .

. X . . overfladiske affcerer
for sddan én som mig. Som Schepelern :

selv siger: "Intetnettet tilbyder information

- BOGANMELDELSE: n.c. Christiansen mJl., Lcering

uendelige maengder, men of afvekslende
- med levende billeder, Samfundslitteratur 2010

- Anmeldelse af Kasper Senderby Madsen, Naerum Gymnasium

de of sync med den seneste fimteoridannelse? Ny

lcererorienteret  bogudgivelse giver medielcereren
titreengt fornyet magt over sit vidensreservoir i filmteori
: og anviser en raekke brugbare, men kendte fagdidaktiske
spor i mediefagsundervisningen. Eneste svaghed er bogens
diffuse mdlgruppe.

Lad det veere sagt med det
samme: Denne udgivelse er ikke
megntet pd vores medieelever
med c- og b-niveau, men pda
fagets ftirettelcegger, Icereren.
Mdigruppen er alle undervisere,
der fra folkeskole over
ungdomsuddannelse videre
tl universitet hyppigt benytter de

Flemming Kaspersen og Stig Hjarvard, giver kraftig genlyd af

: sociologen Thomas Ziehes forestiling om det senmoderne i
- ungdomskulturen: At de unge i undervisningen udelukkende

. vil kaste interesse p& projekier, der formér at massere den
ind til benet, er der ikke skortet pd& sproget, som jeg synes :

fortjener ros. Filmleksikonet er skrevet i et rigt, nuanceret og
velvagt sprog, som ssmmer hyldesten til fiimen. Der er plads il :

enkelte i sit eget behovsbevidste identitetsprojekt.

Medieme kommer da til at reprcesentere den gode

© anderledeshed ikke alene i kraft of, at de tibyder de unge
" en betydelig hiemmebanefordel - medierne er dem kendte
: 0g genkendelige - men favner netop ogsd det fremmede
. 0g anderledes, ndrlcereren med pcedagogisk og faglig taeft
Som Icerer og filminteresseret er bogen ncesten et must, hvis
man da har plads p& hylden il (endnu) en mursten, men
: sociologiske stdsted: Hvordan kan medieundervisningen

formé&r at forene de to tisyneladende modsatrettede poler
Hele bogen kan ovenfra ses som en meditation hen over dette

kvalificeres med Ziehes portreet of den selvrefleksive
ungdomsgeneration i baghovedet? Overvejelser om,
hvordan vi som Icerere bedst rammer den senmoderne



elevtype har i mere end 10 &r vceret et fikspunkt ikke alene
pd pcedagogikums teopced-kurser, men ogsd p& mediefags

egne kurser i fagdidaktik: Derved sniger der sig p& denne 5
anmelder ved lcesningen af bogens bud p& en mediefaglig
didaktik (kapitel 2, 4 0og 8, i alt ca. 1/4 af udgivelsen) en falelse :
af at matte melde hus forbi over for et ellers meget relevant
stofomrade. Kapitlerne kan dog fint overblikslceses, hvis :
Iceseren trcenger til'en time out i fagdidaktik.

udger mediefagligt kernestof i ungdomsuddannelsemne,
forekommer det meget relevante at rejse spergsmalet, om
computerspil allerede nu er s medialiserede, at de kan fgjes
ind i mediefags genstandsfelt? £t vedkommende wake up

- call, som vi i ncer fremtid bliver ngdt il at besvare - og of
. samme grund meget lceseveerdigt.

. @vrige kapitler, der af pladshensyn ikke kan omtales i denne

© anmeldelse, handler om animationsteknik og -cestetik,

En af udgivelsens styrker er kapitel 3, hvori der udfoldes et :
vigtigt hjgrne af Bordwells neo-formailistiske fimanalyse med
afscet i kognitive vidensformer . Iscer en nuanceret beskrivelse
af Bordwells POV-begreb kan her med fordel indarbejdes i :
vores arsenal of mediefaglige analyseredskaber. | kapitel 5
og navnlig é beskceftiger Henrik Poulsen sig med tv'et som
unges platform for uformel lcering og om film som mediering af
unges virkelighed. Iscer tv som Icerings- og oplevelsesform vier
Poulsen en scerlig plads, hvorved tv-delen forfriskende treekkes
ud af den skygge, som mediefaget sommetider er tilbajeligt '
fil at stile tv i. Endelig ledsages udgivelsens sidste del of et
kapitel, som diskuterer moderne computerspils lighed med
mediefortcellinger, der kan analyseres som led i folkeskolens
medieundervisning. Selv om omdrejningspunktet ikke {endnu)

BESTYRELSENS BORD

v. Henning Betner Hansen, formand for medielaererforeningen

og lektor i mediefag pa Frederikshavn Gymnasium

ligesom et par kapitler direkte adresserer folkeskolens
medieundervisning. Den brede mdlgruppe (folkeskole,
gymnasium, universitet) skeemmer udgivelsen for sd vidt, at

- den paferes et ncesten uundgdeligt mosaikprceg. Samlet set

er der for mediefagslcereren p& en ungdomsuddannelse tale
omenbrugbarudgivelse, dermedsitskrivebordspaedagogiske
uvdgangspunkt alligevel flere steder er tilpas konkret til, ot der
kan trcekkes p& den i kommende teoriforigb.

- Laering med levende billeder
- Udgivet

aof Copydan AVU, DFl, CFU, Station Next,

. Professionshajskolen UCC, CBS, KU, Syddansk Universitet og

Animationsvcerkstedet.

UDVIKLINGSARBEIDE: ANSOGNING OM FORS@G
MED A-NIVEAU AFVIST

I slutningen af januar fik vi endelig besked fra ministeriet. 7
mdaneder efter indsendelsen af ansagningen modtog vi
afslag. Jeg citerer fra ministeriets brev:

Undervisningsminister Tina Nedergaard har nu
droftet ansegningen med de to regeringspartiers
vddannelsesordfarere, og der var her enighed om at afvise
ansegningen. Som begrundelse anferes, at fagraekken i det
almene gymnasium - og specielt reekken af fag pd A-niveau
- blev fastlagt med den politiske aftale om gymnasieformen
efter meget grundige overvejelser, som bl.a. ferte i, at
musik fortsat er det eneste kunstneriske fag, der kan fas p&
A-niveau.

Det vidner om, at ansegningen reelt set ikke er blevet
behandlet, og det er for mig at se det mest nedsldende,
samtidig med at vi ma konstatere, at det ikke synes muligt at
vende tilbage fer, der skal foretages en egentlig revision af
reformen. Det lcegger op til et mere langsigtet perspektiv for
fagets udvikling.

Fagligt Forum vil tage ministeriets ofslag op p& medet den
3.februar. Nyhedsbrev om, hvad Fagligt Forum vil anbefale

at gere il indsatsomrader for at sikre fagets udvikling felger
snarest.

UDVIKLINGSPROJEKT OM SKRIFTLIGHED

Foreningen har f&et beviliget kr. 50.000 til et udviklingsprojekt,
der skal udvikle den skriftige dimension i faget. Dette
arbejde er mantet p& bdde c- og b-niveau, og tanken er
at undersege, hvordan fagets eksisterende skriftlige arbejde
omkring synopsis, treatment, manus og analyseopgaver kan
videreudvikles. Udviklingsarbejdet strcekker sig over 1 % &r

Projektgruppen er sammensat of Mette Linnebjerg fra Sct.
Knuds Gymnasium, Mimi Olsen fra Avedgre Gymnasium, Hans
Oluf Schou fra Viby Gymnasium og HF samt undertegnede.
Det er hensigten lebende at inddrage andre gymnasier for
at f& afprevet nogle aof de prototyper, som udviklingsarbejdet
ferer med sig samt at afholde en afsluttende konference,
hvor de samlede resultater kan gives videre og blive draftet

UDVIKLING AF NYE KURSER

Bestyrelsen har pd sit seneste mede besluttet at
kontakte medlemmerne for at f& et overblik over, hvike
undervisningsforleb, der bliver brugt ude pd& skolerne. Vi
opfatter det som en mulighed for at f& nogle input, der kan
virke inspirerende ind p& indholdet of kommende kurser
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A-niveavet er ikke blevet godkendt, men maske skal skolerne eksperimentere med mediefag B+,
som udvider det nuveerende mediefag med et praktikophold. v. Hans Oluf Schou fagkonsulent i me-
diefag og lektor i mediefag og dansk pa Viby Gymnasium og HF

A-NIVEAU'ET DER FORSVANDT

Efter lang tids venten blev det i slutningen af januar meddelt
ot viikke farlov til at ofpreve et mediefag med A-niveau. Over
20 gymnasier stod klar til at scette forseg i gang, Icereplanen
var stort set pd plads, og for flere skolers vedkommende var
det endda meldt ud som kommende studieretning. Men fra
poltisk side var meldingen, at der ikke skulle flere nye niveau-
erind i gymnasiet. Det var spaendende at vaere med i dette
forsegsarbejde, og jeg tror at alle, der har vceret involveret vil
sige at det at veere frugtbart at kigge fremad pd, hvad faget
kan blive ud fra det nuvcerende grundlag. Mdske var vi slet
ikke radikale nok i vores lyst og evne til at se nye muligheder
i faget, maske var vi for bundet af det dejlige fag. vi har i
dag ftil at turde gribe efter nyt. Det kan jo vise sig. at vi netop
skal veere mest Gbne for udvikling og forandring, ndr det gar
allerbedst. Alt andet kan pd sigt veere fagets ded. Der er fiere
fag, der gerne vil have mere meaieiag, og | de andre nord-
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iske lande er faget integreret i andre humanistiske og sam-
fundsvidenskabelige fog og i projekter, hvor det errelevant.

B-NIVEAU MED FLERE TIMER

Hvad ger vi sa nu, hvis vi kunne have lyst til at gare noget ud
over det almindelige B-niveau, noget som ikke krcever en ny
Icereplan eller andre godkendelser i ministeriet. Ja, lad mig
tage min egen skole, Viby gymnasium og Hf, som eksempel.
Og det bliver netop som eksempel, for jeg synes alle kan gere
noget, og det noget afhcenger af hvad | har lyst til, om | synes
det kegrer udmcerket med 200-timers B-niveau pa jeres skole,
eller om | har lyst til at forsege en vdvidelse.

P& Viby har vi segt ledelsen om 40 timer ekstra til vores B-
niveau pa studieretningen mea engelsk A og samfundsfag
B. Vi har lyst til ot afpreve anvendelsesaspektet i form af et
kortere praktikophold for eleverne. Det har vi ikke plads til in-
den for det nuvcerende timetal, hvor vi jo i forvejen skal n& en




hel del. Altsd 40 timer ekstra, som ud over nogle dages praktik
pd& en journalistisk/mediefaglig arbejdsplads i Arhus-omradet
skal skaffe plads til en supplerende produktion, som skal vcere
et 'reklamespot’ i samarbejde med en ekstern partner eller
et spot, som fremmer kendskabet til gymnasiet og kan lceg-
ges ud pa skolens hiemmeside og videre ud pd nettet. Vi har
valgt det mest enkle navn til vores udvidede B-niveau, idet
vi kalder det B+, vel vidende at der for et par &r siden var en
hettig diskussion i CUT om @restads brug af samme beteg-
nelse. Mit synspunkt er, at vi nu skal videre, og der skal dbnes
for at skoler kan afpreve forskellige muligheder. eksperimen-
tere med fagets elementer og lade os inspirere af hinanden
p& denne mdade. Der er skoler, som befinder sig vel inden for
de nuvcerende rammer og laver spcendende ting (don't
we all), men der skal ogsd veere mulighed for mere. Der er
jo ogsé skoler, der laver store studieture til USA og Kina, som
krcever meget ekstra arbejde aof Icerere og elever for at f&
det til at haenge sammen gkonomisk og planicegningsmces-
sigt. s& dette er blot en anden made at komme videre pd.
Det krcever velvilje fra ledelsens side, og mens dette skrives
har vi endnu ikke féet svar fra ledelsen. Timerne skal findes,
og der er meget, der skal diskuteres og afklares p& skolen,
men jeg hdber det lykkes. Jeg vil skrive videre om forseget pa
hjemmesiden, ndr vi ved mere, og det ger vi sikkert allerede,
ndr | lceser dette.

TALENTUDVIKLING

Alle gymnasier skal nu lave talentudvikling. Det er ikke noget
skolerne kan veelge, det er noget alle skoler skal scette i gang.
Undervisningsministeriet har nedsat en udviklingsgruppe, som
i labet af fordret skal nedkomme med et talentudviklingskat-
alog med masser af forslag til, hvordan talentarbejde kan
foregd pa skolerne. Der er nedsat 5 grupper pa tveers af de
gymnasiale uddannelser, og jeg er blevet en af to tovholdere
pa den humanistiske gruppe, som omfatter bade de human-
istiske fag, dansk og historie. Nogle skoler er allerede i gang
med sdkaldte 'master classes’, musik har Skt. Annce Gymna-
sium, og vi har jo veeret i gang de sidste 3 &r med taleni-
camps 1 2008 og 2009, men kom ikke videre i 2010 p& grund af
pengemangel Der blev lagt et keempe arbejde i at f& disse
camps op at std, og derfor er der allerede et godt grundlag
for et videre talentarbejde. Men kunsten i den kommende tid
bliver at integrere talentudvikling i den daglige undervisning-
spraksis, altsd hvordan kan vi lave en differentieret undervisn-
ing, s& der ogsd bliver plads il at de dygtigste elever med
masser of vilie og energi f&r mulig for at komme videre med
deres talent. Vi efterlyser scdan sel er 'didakiisk desigr’ for
talentundervisning. Det lyder lidt fint, men vi har jo allerede

konceptet i mediefag, hvor vi belgnner de bedste gennem
konkurrencer, lokale og landsdcekkende festivals.

NE - Alle der har lyst fil at bidrage med ideer til talentgruppen,
ma meget gerne sende bdde ideer og ikke mindst eksem-
pler pa praktisk talentarbejde til mig i lobet af de nceste uger.

SRP CENSUR

Jeg har i ar faet fat i flere kolleger fil at rette SRP-opgaver,
men det har Gbenlyst ikke veeret tilstraekkeligt. Jeg sidder selv
med mere end 60 opgaver, inklusive de 9 fra Viby. og det er
dceleme mange. Jeg kunne selvfglgelig have skaffet flere,
men det har veeret sveert, sd jeg vil opfordre til at | melder
ind, s& vi kan komme ned pd et menneskeligt overkommeligt
antal pr.Icerer. Alle vil gerne have 'deres egne’ rettet og s&
har man ogsé en slags forpligtelse til at vaere med til at rette
andres. Og bortset fra det s& er det fantastisk spaendende
ot felge med i, hvad eleverne veelger at skrive om, hvad der
interesserer dem, og hvor gode de er til det. Der er meget
at Icere. Der er stadig stor forskel pd opgaveformulering-
erne, der er stor forskel pd hvor godt Icererne fér fagene il
at haenge sammen i formuleringerne, og der er ogsé forskel
p& hvordan vi vurderer. Og selvsagt ogsé stor forskel pd& op-
gavemnes faglige niveau og elevernes ambitionsniveau. Men
stort set s& gdr det godt med censureringer og med alle de
gode snakker man far med kollegerne. Derfor er der ogsd
meget f@ indberetninger, men muligheden eksisterer, og det
skal man ogsd vide til sommer, nér mundtlig eksamen ikke
fungerer og man tcenker, at dette ma ikke ske igen. $& kan
man efterfglgende skrive en indberetning.

AFSLUTNING

P& ministerielt niveau sker der ting og sager i disse uger Gym-
nasieafdelingen er nedlagt pr 1.marts og strukturen i minis-
teriet bliver en anden, hvilket | kan Icese om p& www.uvm.dk
Jeg kan ikke sige noget om, hvad der sker i forhold til fag
konsulentsifuationen 1l soarmmer. Om faget stadig vil have
en selvstcendig fagkonsulent, eller om vi ligesom andre fag
{musik, dramatik, dans) skal sammenicegges med anare. Jeg
ved det ikke, og det ger ingen lige nu.
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