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n og fyrre lcerere var samlet p&d Magleds til

et inspirerende kursus, som favnede emner
lige fra stopmotion, storytelling tit nyhedsind-
slag, men som altid var det bedemmelsen af eley-
produktioner,:der kunne f& sindene i kog. Vi bliver
vist aldrig feerdige med at diskutere vurderingskri-

| terier for elevproduktioner. Eksperimenterende film,

hvor buddene pd karakterer svinger lige fra 02 il
12,\giver stof til eftertanke og skaerper ens opmeerk
somhed pd at tydeliggere fagbilagets mal.

Men Ud over elevfilmenes kvalitet draftede vi ogsd,
hvo‘r.-fneget det mundtlige forsvar kan rykke ved fil-
mens karakter. Kan en elev, der har lavet en film il
4, nogensinde f& karakteren 12. Nej, sagde nogle
= jo, sagde nogle andre. Hvis man som uvdgang-
spunkt antager, at elevproduktionen kun kan rykke
en kafakter ved det mundtlige forsvar, kan eleven
sélledes kunitale produktionen op fil 7. Hvis eleven
séillaver eniblcendende preestation i det teoretiske
sbzrgsmél, svarende til 12, vil den samlede ka-
rakter blive 10. Ifeige dette regnestykke, vil eleven
altsé aldrig kunne f& 12. Andre mener, ot man
primeert skal tage udgangspunkt i den konkrete
eksamenssituation, og at det vil blive rigidt ot have
sddanne faste'regler.

Nér vi medes om det grenne bord, skal vi mdske
vaere opmeerksom pd, at der er disse to positioner

for at afgive karakter.

Redaktionen



\. / N 4
STORYTELLING OG.EN

N - S S LS Y

AF NEEL SCHUCANY, REDAKTIONSMEDLEM | CUT, LEKTOR | MEDIEFAG PA ROSKILDE HANDELSSKQLE

CUT- redaktionen var selvislgelig pé pletten, da medielcer-
erforeningen holdt drsmede | november 2010. Arskursets
anden dag bed pa storytelling med Jonas Wagner, leder af
Flimskolens Insirukterlinje. Her bringer vl en beretning fra fore-
draget, hvor budskabet er, at medielcererne skal nytaenke
deres undervising.

.. er er en tendens til, at danskerne, inspireret af Taran-

| tino. laver film, hvor de render rundt i jakkescet og ser

I seje ud, eller at de f.eks. laver darlige Jim Carrey-imi-

tationer. "En fijerdedel of alle ansegere kommer fra udlandet,

og til sidst sidder vi og finder undskyldninger for ikke at tage

svenskere ind i stedet for danskere. Jeg kunne nemt tildele
alle 6 pladser til svenskere”

Jonas Wagner indledte sdledes med at sige, at den nation-
ale standard for nye danske talenter, er sa ufattelig lav, at de
efter hvert optag tildeler halvdelen af instrukterlinjens pladser
fil iscer svenskere, men ogsd til nordmeend, islcendinge og
finner. Jonas Wagner lceser i den forbindelse ca. 200 anseg-
ninger igennem, og tendensen er "virkelig bekymrende" De
danske ansegeres film kendetegnes ved at veere anekdot-
iske, copy cats eller parodier pa amerikanske fllm.

Det, som udmeerker de nordiske landsmeend, er, at de
udvikler et unikt og personligt fimsprog. De norske ansagere
er stil- og genrebevidste. Islcendingenes historier er preeget
af det store landskab og det lille samfund. Skceve eksistens-
er i skeeve fim, og de har udviklet et scerpraeget fimsprog.
Svenskerne skildrer virkelige mennesker i virkelige miljger. De
laver film om det, de ved noget om, nemlig deres hverdag
og deres opvaekst. Danskerne fortceller historier om noget, de
ikke ved noget om, som f.eks. at vcere gangster & la Taranti-
nos karakterer

En of arsagerne til problemet skal findes i, at Danmark ikke
har noget at tilbyde unge med fimdremme, efter de har for-
ladt gymnasiet. | Sverige har man f.eks. hgjskoler, hvor man
kan tage en 3. drig professionsbachelor, som giver ansagerne
gode kompetencer til at kunne sege ind pd Filmskolen. De
fleste svenskere, der kommer ind pd fimskolen, har géet p&
en saddan hgjskole.

En anden drsag, til danskernes manglende evne il storytell-
ing, er, at de heller ikke i gymnasiet bliver opdraget til at finde
frem til deres eget fimsprog.
Vores bekendtgerelse er i hgj
grad teoretisk funderet. Dens
vdgangspunkt er, at eleverne
analyserer og perspektiverer
eksisterende film som afscet for
tilvirkningen af deres egne film,
i stedet for som udgangspunkt
at blive bevidst om deres indre
flmstemme. Det ger, at det
bliver andres film, som danner
forbillede for elevernes egen

fiimproduktion. Medielcererne skal fokusere mere pa den per-
sonlige vinkel og ikke stille eleven ved siden of produktionen,
ndr filmen er inde i dem selv.

S& man skal vende didaktikken pd hovedet. | stedet for
at begynde med at introducere dem til fimsproget ved
at vise dem en hel masse eksempler fra film, skal man farst
lave evelser med eleverne, hvor de laver fimegvelser Med
udgangspunkt i disse smd @velser, skal man evaluere deres
optagelser | denne evaluering skal man tage dem yderst al-
vorligt: "Du er vild med totaler, interessant — hvorfor det, hvad
vil du sige med det " Ved at tale med dem om deres egne
flm p& denne mdde, mener Jonas Wagner, at man tager
eleverne pd ordet, og de vil sramme gevaldigt op, og frem
for alt vil de udvikle et fimsprog ud fra deres egen vurdering-
sevne, og s& har man startet en personlig stemme.
| stedet for modeller skal vi stilladsere elevere ved at lave
sma gvelser. Et eksempel kunne veere:

Det overrasker nok ikke nogen, at Jonas Wagner opfordrede os alle til at

smide bade aktantmodellen, berettermodellen og treaktsmodellen ud
af vinduet. De gor mere skade end gavn og er alligevel outdatede.

18 mins. Infro fil kamera.

5 min. opgaven uvdleveres. "Find det sted pa skolen, som du
godt kan lide, lav et billede aof det pd en made du godt kan
lide. og scet dig ind i bllledet pd en made du godt kan lide,
og fortcel hvad du godt kan lide ved rummet i max. 2. min.”
Eleven far 20 minutier til at lese opgaven individuelt.
Efterfelgende evaluerer man 45 min., hvor man kommenterer
valg af rum, POV, framing etc.

"Eleverne har nu lavel deres ferste film. De har udtrykt deres
lyst, og det, de har lavet film om. er noget, de ved noget om.
De hor lavet ncerbilleder, totaler og fugle-, fraperspekiiver
Eleverne er her suvercene eksistenser og kan af princip ikke
tage fejl. Men de kan tages pd ordet og deres udtryk for-
pligter”. @velser ber ofte veere individuelle, filmproduktioner
er gruppebaserede, og Jonas Wagner opfordrede os fil at
lave flere individuelle avelser for at styrke den enkelie elevs
flmsprog. Ligeledes mente han, at del var en god idé, oi f&
eleverne til individuell af udarbejde et manus pd 1-2 sider.
som de sa fik nogle andre elever til ot Icese op for derved
bedre at kunne vurdere deres arbejde.

Efter forskellige ovelser giver det mening at inddrage teori
og filmeksempler for at scette dem i stand til at vurdere deres
arbejde i perspektiv med andre film, men nu vil eleverne
have et individuelt stasted at forstd teori og film ud fra.

Nu skal man selvfelgeligt huske pd, at Jonas Wagner ud-
danner filmskabere, og det ger gymnasiet jo ikke nedv-
endigvis. Sa ud fra den optik er der en verden il forskel p&
hans og vores udgangspunkt for at undervise i film.
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JEPPE G. JENSEN, ADJUNKT PAVIRUM GYMNASIUM | MED IEFAG,

Arskursets forste dag handlede om nye tider: animation.
Det er jo det uartige barn | mediefag. Nok mest fordi, vi me-
dielcerere ikke mener, at det er helt er artsy og finkulturelt
nok. Men pa arskurset fik vi alle lov til at lege animationspro-
ducenter, og CUTs udsendte blev | hvert fald overbevist: Hans
neeste undervisingsforleb bliver helt sikkert om animation.

& drskurset blev vi alle ud-
P styret med et lile kamera
tiherende computer og
blev en del erfaringer rigere.
Man optager mellem 3 og 5
frames pr billede og rykker sa
sine animationer MEGET lidt for
at opnd den enskede effekt. Ef-
ter leengere tids trial-and-error
lcerte vi at det er utrolig tids-
kreevende at lave ganske & se-
kunder, og at der virkelig stilles
krav til en god historie og idé.
Gennem en kort introduktion
af Hanne Pedersen fra CAP
(Center for AnimationsPceda-
gogik) gik vi lystigt i gang med
at lave smd stop motion-film.
I sit arbejde med unge har
Hanne Pedersen vaeret med il
at grundlcegge den visuelle hf
{www.visuelhf.dk), hvor der ar-
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bejdes med unge, der udtrykker sig gennem animationer og
stop motion. Det er forbavsende let at ga til, fordi man bare
kan downloade Monkey Jam (www.gicn'rscreclmingrobot-
monkeys.com/monkeyjom/downlood.h'rml) og g i gang. Er
man mere serigs foreslds programmer som Stop Motion Pro
(pc) og IstopMotion {Mac), som er let tilgcengelige.




The Animation Workshop, som er det eneste sted i Dan-
mark, hvor man kan studere animation p& hejt niveau. Work-
shoppen er en del af VIA University College og er meget
praktisk anlagt med lange, inspirerende og udfordrende pro-
jekter. Workshoppen er udstyret med en arbejdsstation med
tilherende hardware og software til de 75 elever

Der er to linier pd workshoppen; Karakter-animator linien
og Computer Graphic Artist linien. Karakter-animator linien er
en 3-drig uddannelse med lige fokus pd animering og skue-
spil og meget af undervisningen foretages af udenlandske
professorer, animatorer og professionelle fra Disney, Pixar og
skuespillerskoler, men samtidig ogsd antropologer, psykolo-
ger og speech coaches.

I det hele taget er det en prisvaerdig indstilling til lcerings-
miliget idet alle kurser afsluttes med et lcengere projekt, hvor
eleverne traekkes Icengere og lcengere ind i en enkelt karak-
ters animation startende med kropssprog og afsluttende med
ansigtsmimik.

Der oparbejdes en tillid til sGvel 2D som 3D (ferst p& andet
ar) og papir og blyant er pd lige fod med computerne de
veerkigjer, som eleverne skal gare sig fortrolige med. Der stil-
les krav fil skuespiller-genet sével som tegne-genet og ifelge
Helga Lassen er elevernes bedste ven deres eget spejlbillede,
som konstant ma std for skud i inspirationens tegn.

Computer Graphic Arfist linien er s& hele baggrundsbille-
det, hvor den enkelte karakter ikke er i fokus, men det er alt
det bagved. Man kan, med inspiration fra to nyere film, sige

at CG Artistens job er det samme som "arkitekten™ i Inception
og kreatgrerne pd Pandora i Avatar Man skal kreere den ver-
den, som karaktererne skal agere i.

Denne linie er meget projekt-baseret, og inspirationen kan
findes i alt, hvad vi ser omkring os fra farver over konturer il
landskaber. De bliver traenet i at vaere sminkerer, koreogro-
fer, lysfolk og production designere og visual artists. Der er
lagt stor vaegt pd design og beveegelse i de rum, som der
kreeres. Et projekt kunne vcere at skabe et rum med et vin-
due, som sollys skal bevaege sig igennem over en dag.

The Animation Workshop er en professionsheijskole, hvor der
teenkes kommercielt sGvel som pd hdndvcerket. Mere infor-
mation kan hentes pd& http://www.animwork.dk/en/

En spaendende og Icererig ferste dag blev afsluttet med
at vi s& vores spcede forsgeg med animation, som man ma
sige er en kunstform, der kreever dedikation, tdimodighed og
kreativitet!

tation Next markerer sit 10 drs jubi-

lceum den 2. december 2010 ved

at relancere sig i en version 2.0 - det
unikke Flimlinjen.dk. Filmlinjen.dk er et web-
baseret undervisningsredskab il praktisk
fimproduktion i 7.-10.klasser og gymnasier.
Websitet er gratis at anvende og kraever
ingen forudgdende kvalifikationer.

Via Filmiinjen.dk opretter Icereren filmhol-
det, der gennem flmproduktionen far tips
og ideer fra professionelle flmfolk gennem
videoguides og artikler. Websitet ger det
derefter muligt at holde styr p&d produk-
tionen og effektiviserer filmholdets kom-
munikation via billeder, video, lyd og tekst.
Som afslutning kan eleverne publicere
deres film og se andres produktioner."

CUT #094757



Like a duck in a shooting gallery

TVARFAGLIGT - FILM NOIR FORL@B MED MEDIEFAG 0G ENGELSK

FRA CHRISTIANSHAVNS GYMNASIUM: BRIAN PEDERSEN, KANDIDAT | MEDIEFAG OG DANSK OG

KIRSTEN ANDERSEN, LEKTOR | IDRAT, GEOGRAFI OG MEDIEFAG

Vi skal ikke her udfolde et fuldsteendigt film-noir forigb,
! da det er gjort mange gange for, men blot skitsere
nogle meningsfulde tvcerfaglige akfiviteter, der fandt
sted i efterdret i en velfungerende 3g (EngA-meB.)

Sammenhaengen mellem film-noir og hardboiled fiction er
velkendt for de fleste, men sammenhcengen kan vcere svaer
at folde ud indenfor rammerne af de enkelte fag. Eleverne
var meget interesserede i bdde fiim noir og hardboiled
fiction og herunder mellemkrigstidens depression, hvor de
besleegtede genrer opstod.

I engelsk fik eleverne en introduktion til depressionens USA, der
gav dem en god forklaringsramme for genrernes tilblivelse
og karakterernes psykologi. | mediefag startede vi med at
indkredse definere film noir som genre og stil. Vi startede en
dobbelftime med en teoretisk gennemgang of Noir.

MURDER MY SWEET

Viskabte fcelles fodslag for Engelsk og Mediefag ved at tage
udgangspunkt i Edward Dmytryks Murder my sweet, der er en
adaption af Raymond Chandlers Farewell my lovely. Filmen er
med mediefaglige @jne en fin repraesentant for den klassiske
film-noir med brug of alt fra bdade first person voice-over til
elaborerede clair-obscur teknikker. Filmen er et prototypisk
eksempel p& den tidlige film-noir som kan fastholde eleverne,
ndr man afseger genrens graenser

For at binde Engelsk an til forigbet fra begyndelsen bad vi

57 CUT #0%4

eleverne om at bide mcerke i de skarptskdrne replikker, der
er definerende for film-noiren. Vi bad eleverne om at skrive
tre replikker ned, som de skulle arbejde med naeste gang de
havde engelsk. Der var noget at komme efter. Eleverne fandt
hver deres favoritter, selv om nogle ord gik renere ind end
andre:

Philip Marlowe: A black pool opened up at my feet. | dived in.
It had no bottom. | felt pretty good - like an amputated leg.

I engelsk arbejdede eleverne videre med replikkerne i
filmen, ligesom de diskuterede de mere plotorienterede
sider aof filmen. | engelsk havde de som lektie udvalgte
kapitler af Raymond Chandlers foriceg "Farewell my lovely"
Mens eleverne i engelsktimerne borede sig lcengere ned i
forskellige sider af den hérdkogte kriminallitteratur, afsegte vi
i mediefagstimerne film-noirens forskellige udtryk.

DEN PRAKTISKE PRODUKTION -

SM@GER OG SKARPTSKARNE REPLIKKER

Forlebet bygger op til en praktiske produktion, hvor eleverne
skal imitere film-noirens stil.

Eleverne havde fdet som foriceg, at de skulle bygge deres
drejebog pd& et kapitel fra Raymond Chandlers roman -
Farewell, My Lovely fra 1940. Akfivitetens Iceringspotentiale
for begge fag er oplagt. Eleverne tilegner sig det littercere
forlceg med henbilk pd produktion of bade replikker og
manuskript. Drejebogen laver de i mediefag. Eleverne skal i
den efterfalgende produktion ikke kun skrive replikkerne, men
nu ogsa sige dem igen og igen foran kameraet,

S
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. De skulle selv have rekvisitter
'-’! med. Det gk de meget
| op i. Det fled med stiletter,
perlekceder, ta@j. rede
lcebestifter og hatte i 50"er stil.
De havde en dobbelttime
i mediefag til optagelser
og en dobbelttime il
. redigering. Vi lavede
grupperne.  Holdet  gik
meget op i at hdndhceve
den karakteristiske noir
stil. Og det var sjovt at se,
hvor meget de gik op i
lysscetning, locations,
skuespil, rekvisitter, dialog og udtale. | det
hele taget s& knoklede eleverne derudad i de i alt 6 timer

Og de var alle spaendt pd at se hinandens fiim. De feerdige
film var meget forskellige, men alle viste, at eleverne allerede
s& tidligt i forlebet havde styr pd de veaesentligste stilistiske
freek ved film noir, og det har helt sikkert vceret givende
for dem der var lidt usikre pd emnet, at det blev diskuteret
i grupperne, hvad det ville sige at lave en noir fim. Nogle
lavede en noi.r“stree'rﬁlm", andre en noir detektivflm og en
gruppe en mere romantisk parodisk noir

EVALUERING - WIN WIN

Vores erfaring er, at mange ikke obligatoriske tveerfaglige
forleb ender i parallelforigb uden integrerede aktiviteter. Det
er imidlertid vores oplevelse, at det kan give en fantastisk
synergieffekt, nér fagene kommer tcettere pd hinanden i
konkrete meningsfulde aktiviteter, der ikke krcever alt for stor
firettelaeggelse.
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LITTERATUR TIL FORLDBET

Vores forieb byggede grundiceggende pd& Schraders velkendte inddeling af noirens udvikiing i fre faser: krigstidens (1941-46)
"grd melodramaer — romantiske noirs”, realistiske gadefim | 1945-49) og (1949-53) "hvor den psykotiske draeber bliver den
aktive hovedperson og noirenisig selv bliver en kompromislgs forvraengning aof det industrialiserede og urbaniserede Amerika.”

Fitmgenrer
Eva Novrup redvall, DFI, 2006 s.12

| "Mysierlet om ﬂlm nolr"' af B..Lungkjcer Kosmorama

Vi brugte deflnitionen pa stil og samtidig diskuterede vl
netop analyse og definition pa film nolr s. 38-40

Det vldere arbejde -med Murder my sweet 1og ‘blandt

Film i forlobet:

Murder My Sweetl, Edward Dmytryk(1944): Touch of Evil, Orson Welles (1958); Kvinden fra Shanghai, Orson Welles, 1947:
Forbrydelsens Element: Lars Von Trier, 1984; Anmation/korifilm (MC Kinnan Cannes 2006}

CUT #094777



TV-NYHEDER:

| JENH@JDE MED FORSKELLIGE MALGRUPPER

Af Stig Hjarvard, Professor pé Institut for Medier, Erkendelse og Formidling,
Kabenhavns Universitet

Siden TV 2's fremkomst har nyhedsformidlingen i bade DR og TV
2 lagt stadig mere vagt pa narhed som nyhedskriterium. Det
geelder fortsat, men DR Nyheder og TV 2 News trakker 0gsa i
andre retninger.

MALGRUPPER OG KONCEPTER

TV 2 gjorde fra begyndelsen ncerheden il sin varemcerke,
og DR kunne med Christian Nissen som generaldirektar
felge efter og gere Tv-Avisen mere konkurrencedygtig: den
skulle ogsd vaere mere i gjenhgjde med seerne og skabe
fascination og identifikation. Neerhed er fortsat i hejsaedet i
tv-journalistikken i DR og TV 2, men hvor den fer &r 2000 nok
snarere var et resultat af ydre organisationsforandringer og
enkeltakterers kaepheste, har jogten pd ncerhed i forhold
fil seerne i dag f&et en mere systematisk karakter Nutidens
tv-nyheder er i hgjere grad konceptstyrede, herunder
udviklet i forhold fil at tiltrcekke nogle mdlgrupper frem for
andre. Konceptudviklingen og mdlgruppestyringen peger
pd. at tv-nyheder i dag er underiagt en rcekke indre,
organisationsmaessige krav, hvor mediet styrer journalistikken
i hgjere grad end omvendt.

At vcere i gienhgjde med seerne betyderidag i hgjere grad
ot kunne skabe appel hos bestemte segmenter, snarere end
at veere folkelig i al almindelighed. P& sdvel DR som TV 2 er de
forskellige nyhedsudsendelser udformet forskelligt; Nyhederne
kl. 19 lcegger mere vaegt pd fascination og medleven, da
flere seere har kort skoleuddannelse, mens Nyhederne k.
22 har lidt hgjere informationsniveau, og seerne relativt
betragtet har lidt lcengere uddannelse. Tilsvarende pda DR,
hvor Tv-Avisen kl. 18,30 er mere indrettet pd Birte-segmentet
med kort- og mellemuddannelse, og Tv-Avisen kl. 21 praver
at nd René-segmentet med en lcengere uddannelse.
Selvom DR har beveeget sig et godt stykke i retning af TV 2's
ncerhedsorienterede nyhedsformidling, er TV 2 dog fortsat
ferende p& dette felt. Det er ogsd tydeligt, nar vi ser pa,
hvordan publikum opfatter de to kanalers nyhedsudsendelser
Som Roger Buch (2010) har dokumenteret, opfatter
danskerne TV 2's Nyhederne som ferende, nér det gcelder
kvaliteter som underholdning. tilgeengelighed, forstéelighed
og bedste studievcerter. Ndr det geelder indholdsmaessige
forhold som saglighed, udenrigsstof og upartiskhed er DR's
Tv-Avisen enten lidt foran eller p& niveau med TV 2 i seernes
vurdering.

T8y cut #094

cc At vaere i sjenhojde med
seerne betyderidagi
hejere grad at kunne
skabe appel hos bestemte
segmenter o o

PUBLIC SERVICE CLASSIC

DR's forseg pd& at konkurrere med TV 2's nyheder i
gjenhgjde har i de senere &r medt sterre modstand bade
vdefra og indefra. Fra politisk hold har DR i forhold til hele
programvirksomheden vceret beskyldt for at vcere gdet
for meget i kommerciel retning, og her har iscer X Factor
og tilsvarende underholdningsprogrammer stdet for skud.
Politikere har efterspurgt flere "klassiske" public service
programmer om kultur, information, undervisning osv. Som
konsekvens har DR vceret mere presset il at legitimere sin
programvirksomhed som public service institution i forhold
fil fidligere. Hvor DR under generaldirekter Christian Nissen
blev. moderniseret med det udtrykkelige formdl at tage
konkurrencen op og bringe DR tilbage som hovedakter i
mediebilledet, har de seneste drs kritik iscer drejet sig om, at



DR nu fyldte for meget. | takt med at DR-bestyrelsesformand
Michael Christiansen har tiltaget sig en mere ledende rolle i
DR. og de tidligere topchefer som Lisbeth Knudsen og Lars
Grarup har forladt DR, har DR signaleret en lidt sncevrere
opfattelse aof public service forpligtelsen end tidligere.
Generaldirektar Kenneth Plummers exit har kun cementeret
denne udvikling yderligere.

Denne udviking har ikke primcert handlet
nyhedsformidlingen i DR, men den har skabt et cendret
programpolitisk klima, som ogsa pévirker nyhedsformidlingens
mangvremuligheder. Med en mere Klassisk fortolkning af
public service-opgaven er det lidt vanskeligere for DR at
konkurrere med TV 2 p& ncerhedskriteriet. | forbindelse med
relanceringen aof Tv-Avisen i september 2010 har bade Tv-
Avisens chef Naja Nielsen og DR Nyhedernes chef Ulrik
Haagerup udtalt, at der nu skal skrues lidt ned for de mest
tabloide historier fx kriminalstof, og tit gengceld vil der blive
lidt mere tid til de vaesentlige historier. Tv-Avisen skal ikke kun
fortcelle historier, der erinteressante for den enkelte modtager
Som Ulrik Haagerup udtalte il Ekstra Bladet: "Nyheder fra DR
skal handle om det, der er vigtigt, bdde for dig og mig, men
ogsd for samfundet og for verden” (EB, 15.9.2010).

Fra DR-Nyheder har der ogsé lydt andre toner i forst@elsen
af den fremtidige programpolitiske opgave. DR-Nyheders
chef Ulrik Haagerup har arbejdet pd, at nyhederne ogsa skal
rumme flere konstruktive historier frem for den typiske case-
historie om endnu en dansker, der er kommet i klemme i
systemet (Hesselager, 2008). Herved forstér han ikke, at DR
skal bringe flere naive solstrdle-historier om livet i Danmark,
men idéen er, at journalistikken ogsd skal kunne bruges
til at udpege lesninger og positive forandringer, frem for
udelukkende at udpege problemer. Faren er naturligvis,
at journalistikken ved at fortcelle konstruktive nyheder kan
blive spaendt for en politisk agenda og svigte sin rolle som 4.
statsmagt. Men kritiske nyheder kan som bekendt ogsa veere
til fordel for bestemte politiske akterer

TV-NYHEDER FOR POLITIKERE
TV 2 News begyndte i 2006 som en all-round 24 timers
nyhedskanal efter udenlandske forbilleder - ikke mindst
CNN. Hvor man i de ferste &r prevede at ramme bredt med
bdde politiske nyheder, magasiner om biler og mode og
nyhedshelikopteren til at fange biljagter og gadekampe,
har man i de senere ar fundet sig en lidt klarere profil. Frem
for den helt brede profil gér TV 2 News lidt mere efter den
politisk interesserede seer, og magasinprogrammerne har
derfor ogsd et entydigt politisk-skonomisk fokus: Mogensen
og Kristiansen, Ellemann og Lykketoft, Presselogen og Finans.
TV 2 News har vundet flere seere efter den noget forkalede
start, men er fortsat en niche-kanal, der bruges til at
supplere tv-nyhedsforbruget og ikke erstatter de traditionelle

om

nyhedsprogrammer pd DR og TV 2. Tl gengceld har TV 2 News
haft succes med at f& politikerne og andre beslutningstagere
i fale. P& Christiansborg hor TV 2 News [sammen med
internetnyheder) bidraget fil at cendre medierytmen. Dels
kan politikerne selv udtale sig hele tiden til tv-nyhederne, og
dels kan de selv felge nyhedsbilledets udviking dagen long.
Det kan givetvis bidrage til, at der skabes sterre samspil (og
selvsving) mellem tv-nyheder og politik: Politikerne vil fele, at
de her kan pdvirke nyhedsmediernes dagsorden pa et tidligt
tidspunkt, og TV 2 News har her fet en kontinueriig kilde med
en fortsat strem af kommentarer og modkommentarer til at
fylde de mange timers nyhedsfiow. TV 2 News adskiller sig
dermed fra TV 2's Nyhederne ved at vcere i gjenhgjde med
en lidt anden malgruppe: beslutningstagere og andre politisk
interesserede.

Trods skiftende tv-studier, digital teknik og nye studievaerter
er tv-nyhedsformidingen i Danmark ikke proeget of
revolutioncere forandringer Der er snarere tale om en
gradvis, evolutioncer udvikling, hvor nye tendenser f&r en
lidt sterre plads i nyhedsbilledet pd& bekostning af andre.
Ncerhed og andre former for modtagerrettede veerdier er
fortsat i hejscedet i tv-journalistikken ikke mindst pa grund
af den skcerpede konkurrence. Men der foregdr en rcekke
forskydninger i, hvor langt modtagerorienteringen kan gd. og
hvilke mdlgrupper de enkelte nyhedsudsendelser prover at
komme i gienhgjde med.
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Medieleererens &r pé filmskele § Paris

Af Lone Andersen, adjunkt.pa Tarnby Gymnasium i mediefag (pa orlov i ar),studerende

pa filmskolen ESEC i Paris:

Teenk, at fa lov til at dyrke sine egne kreative sider og selv at
lave film ? De fleste af os medielcerete ‘dremmer kun om det.
Lone Andersen udlever det rent fakilisi:. Hun rejste 1 septem-
ber maned 2010 of sted fil Frankrig fo at realisere sit enske
om at lave film. Nu er hun studerende' pa dokumentarlinjen
ved filmskolen ESEC i Paris.

edielcereren indeni er i hgj .grad taget med pé

filmskolen ESEC i Paris,. hvor jeg startede for en

mdned siden. De farste mange undervisningstimer
var faktisk primeert et forseg pd-al'holde medielcereren i ro
og ikke rejse mig i iver for at overfage wndervisningen. Ikke
fordi den er darlig eller utilfredsstilleri@é, fen fordi identiteten
som lcerer efterhdnden er stcerk.

Jeg modtager nu undervisning i dokumentarfilm-metode og forlabet
er struktureret sledes, at vi ser et hav af dokumentarfilm, som v
diskuterer og som er taenkt som inspiration til det endelig projekt ; det
vialle vil, det vl alle venter pa : at lave vores farste dokumentarfilm,

Iveren er stor og deraf kommer sa en anelse utblmadighed:
som jeg efterhdnden Icerer at tajle: jeg er kommiet | tanke

gonge &rs research, pitching, udgrbejdelse dlmanuskip:
segen efter den rette vinkel og opbygring ‘affilid” fil.de
mennesker , som lukker tilretielaeggeren ind i dérés iv.

S& meget tid har vi heller ikkerp&-filmskolen ESEC, r'ﬂ'en vi
har nu féet farste arbejdsopgave: at ﬁnde en hnsto(e og &n

vinke! pd et emne , som er 3dleverel af underviseren; ' g’

mandsgrupper skal vi nu researche pd& emnet {i mit filfcglde;

floden) og preve at finde vores historie ‘i 'emnet. Vi har 3__ f
mdneder inden vi skal aflevere en appetitlig mappe, der gar.

omkring pitch, freatment, synopsis, manuskript og interviews
med de medvirkende.

Da jeg tog afsted hjemmefra, havde jeg forstillinger om,
at jeg vile komme tilbage til Danmark med mindst i par
dokumentartfilm i tosken, eller nogle dokumentarfimevelser.
Menjeg begynderatblive klar over, at det . som filmskolen kan
filbyde mig er en forstdelse af den arbejdsproces, der ligger
bag vdviklingen af et solidt manuskript tit en dokumentarfilm.
Efter jul skal ideen virkeliggeres og eksamenen i nceste
sommer bestdr i at afievere dokumentarfilmen.

16" CUT #094

Akademikeren har sat slg pd en skolebznk, der er orienteret mod det
praktiske. Det er staerkt provokerende og staerkt dekonstruerende,
og sikkert derfor.0gsi meget larerigt!

De diskussioner, der foiger efter, vi har set en film, er, (nar
jeg hor fortlgiel det.franske og ndet frem fil en nogenlunde
forstéelse af hvad der foregdr, nar diskussionen tager fart)
pd ingen/made at sammenligne med den solitie tecretiske
viden, man har Icert sig som Gkademiker. Jeg ma derfor
konstalére, at dét at lave dokumentarfim (i“hvert fald sem
min underviser ger dat).ikke_handler om at navngive, og
kategorisere genrerne, men snarere om vinkling og evnen
til at strukture, gemne med dramaturgiske greb, et godt
dokumentormonusknp’r Journalistisk research, pd en made
som, ikke engang journdlisterng har tid og mulighed for
I;:éng'ere lader umiddelboj til at veere skolens udgangspunkt
foryeres lcering. Jeg noterer mig alt det, jeg har lyst™il ot
vtdereg;ve fil mine egne fremtidige elever leg er sfc:}d;g
Icerer i mit forhold til det, jeg ser og lcerer pd skolen. #it b
‘er, ot _feg, udoverat udleve ef,Brem om al lave f i, ogsd
.vi_l' blive en bedre medielcerer med hensyn fil'det praktiske

_ : cfb'ejd_ei[i'.emﬁde'n'.
om, at dokumentargenren er baseret pd ménefierssnogle, %

TII sidst: en anbefaling pd en film j jegsa,forleden: Alexandre
Sokurov The Russian Ark, 2002. Maske | kender dén - mien her
SE5, altséiforfarste gangifimhisiorien (savidtjegved!) en lang
iMdgtiling. Desuden er den besynderligt nok karokteriseret:
sOM en dokumentarfim- p& trods af_blaz omknng 2000
sl{uespplleres medvirken,
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SA ER DER *

TEGNEFILM!

AfMartin Houlind

Forfafter og adjunkt i engelsk og mediefag,
Slagelse Gymnasium

Der er tegneflim alle vegne i vor medialiserede
fidsalder: Forst og fremmest i klassisk handtegnet
form pa tv's bernekanaler og i blografen, hvor Dis-
ney-studlerne og japansike Hayao Miyazaki sta-
dig hoider fanen hejt. Derncest selvielgelig ogsa
i mere moderne CGl-form, hvor der ncesten ingen
greenser er for animationsfilmen/effekiernes ud-
bredeise i film og tv-serier; selvfglgelig kan man
ikke komme uden om Pixars perlercekke af ani-
mationssucceser, men seiv splatter- og makeup-
effekter i gyserfilm animeres ind i postproduktio-
nen. Andre former for computer-animation finder
vi i tv-rekiamer og tv-kanalers egen- promotion,
nyhedsprogrammer, breakers osv. osv. Dertil kom-
mer internettets og pc’ernes voksende visualitet
og brug af animation.

Tendensen il flere og sterre billeder og mere
animation vil uden tvivl fortscette; det er en kon-
sekvens af den store konkurrence billedmedierne
imellem, hvor der kaempes om vores opmaerksom-
hed og kostbare tid i form af opsigis-vaekkende
og nydelsesfuld underholdning. Det er der ikke
noget nyt i; det er den vej udviklingen er gaet de
sidste godt 100 ar.

Her skal det handie om den rendyrkede
animationfiim - og endda den handtegnede aof
slagsen.
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“Good Fun
For, The

ADen meget ringe Home on the Range blev sp3et den sidste hindtegnede film fra
Disney-studierne tilbage i 2004. Fem ar senere havde The Princess and the Frog
premiere takket veere Pixars John Lasseter.

12 CuT #094

Tegnefilmens fortsatte gennemslagskraft

1 2004 stoppede Disney-studierne én gang for alle med at lave de tradi-
tionsrige lange tegnefilm; der havde vceret for mange dyrebare fiaskoer,
mens Pixar, Dreamworks og Universal havde haft stor succes med com-
puteranimerede familiefilm (f.eks. Toy Story (1995}, Shrek (2001) og lce Age
(2002)). Da Pixar blev sldet sammen med de skrantende tegnefilmsstudier
i Disney-koncernen i 2006 var det paradoksalt nok Pixars John Lasseter der
var ude og proklamere at nu gik Disney tilbage fil de traditionelle tegnefilm.
Pixar havde i mange &r dyrket kortfilmsformatet for at afprave animation-
steknikker og lege med mediets muligheder; nu ville Pixar gendbne Dis-
ney-studierne for at Icere af handtegnernes og animatorernes erfaringer
Pixar annoncerede ogsd at Disney-studierne skulle tilbage til lysten til at
eksperimentere for at udvikle tegnernes kunnen. Men vigtigst af alt, sa slog
John Lasseter fast at succes og kvalitet ikke afhcenger of om man teg-
ner med blyant eller med computer, men om man har en god historie og
kan fortcelle den pd en medrivende made. Derfor er den hdndtegnede
animationsfilm langt fra udded, og ved at se og analysere de traditionelle
tegnefilm abner mediefag op for en starre forstdelse for vor tids mest suc-
cesfulde underholdning.

Analyse af tegnefilm

| forhold til spillefilm giver animationsfilmen (traditionel tegnefilm og mod-
erne CGl} mulighed for at filme det umulige; her kan eksperimenteres i det
uvendelige med den visuelle stil, fortaellemetode, plot og karakterer - kun
animatorens fantasi og evner saetter greenser. Animation handler da ogsd
tit om f.eks. at skabe noget fantasifuldt eller uvirkeligt; at f& ting eller kara-
kterer til at forvandle sig eller blot skifte form uden at klippe til en anden
kameraindstilling; og at udstyre dyr eller dgde objekter med menneskelige
traek og taleevne. P& disse punkter er animationssproget vaesentligt ander-
ledes end det almindelige fimsprog.

Animation og tegnefilm adskiller sig ogsd fra realfilm ved at alle bev-
cegelser pa filmen er kunstigt frembragt og ikke offotograferet i virkeligh-
eden. Ved at tegne og optage en-to frames ad gangen og klippe dem
sammen kan animatoren skabe noget der minder om virkelige bevcegelser
En animator skal ikke kun veere god til at tegne - han eller hun skal som
minimum ogsd vcere skuespiller og scette sig ind i tegnefilmskarakterens
psykologi som ligger til grund for karakterens holdning, kropssprog og bev-
aegelsesmonster

P& alle traditionelle tegnefilm foreligger en kompliceret og langvarig
preeproduktionsproces som pd mange mader er skjult for publikum. Fordi
alt er frembragt kunstigt og ikke en simpel affotografering af virkeligheden,
skjuler animations/tegnefimen langt mere af sin egen produktionsproces.
end en spille/realfim ger det.

Shot-to-shot-analyse

Det er helt oplagt at starte med at holde udkig efter de filmiske virkemi-
dler i en tegnefim og 1il en begyndelse basere sin analyse p& dem. Men
tegnefilmsmediet kommer ferst rigtigt il sin ret, nar man inddrager neden-
stéende tegnefilmiske virkemidler til at belyse f.eks. sammenhaengen mel-



lem plottet, tegnefilmsuniverset og den overordnede visuelle stil; forholdet
mellem plottet, karakterernes udvikiing og karakteranimationen; forholdet
mellem skuespillerstemmer og karakteranimationen samt brugen af under-
leegningsmusik og lyd i kombination med den tegnede billedside.

I en shot-to-shot-analyse af et tegnefilmscitat kan man starte med kort
at redegere for tegnefimens overordnede visuelle stil og animation, og
derncest fortscette med en kronologisk, analytisk gennemgang of de
fimiske og tegnefilmiske virkemidler. Hvis det er relevant kan man udvcelge
én af tegnefimskarakterne og ga i dybden med karakterdesign, -anima-
tion, -skuespilsstemme osv. Til sidst kan man runde af med en perspektiver-
ing til for eksempel det tegnefilmsstudie, instrukter eller producent, der stér
bag det udvalgte citat og evt. scette det i historisk perspektiv.

De tegnefilmiske virkemidler

Ligesom filmsproget har udviklet sig og er blevet forfinetilabet aof de sidste 100
ar, sa er der sket en tilsvarende teknologisk udvikling inden for tegnefiimens
virkemidler - og denne udvikling og forfining af tegnefimsproget er meget
tydelig og mcerkbar. Hvor spillefilmen dybest set var feerdigudviklet med
infroduktionen af kontinuitetsklipning og lydside, s& har man fil forskellige
tider forsegt at forbedre og forskenne, forsimple og biliggere processen
med at lave tegnefilm. Der har altid vceret eksperimenteret med nye ani-
mationsteknikker, -effekter, -maskiner osv. Go'e gamle Walt Disney sagde
meget prcecist til sine animatorer at de skulle fortscette fremad, aldrig hvile
pd laurbcererne.

Det betyder at tegnefilmens visuelle udtryk er fortsat med at cendre sig
igennem filmhistorien, og at der nu om dage er langt flere muligheder for
at producere den “perfekie” tegnefilm, end der var i f.eks. 1930'erne, hvor
filmene (selvfglgeligl) var mere upolerede. Man ber derfor tage den histor-
iske periode med i sin analyse af en given tegnefilm.

Karakterdesign
Den enkelte tegnefiimskarakter kan i ferste omgang beskrives ud fra hvor
realistisk designet er. Man skelner mellem fotorealistisk design, som er s&
teet pd virkeligheden som man kan komme, uden at der er tale om realfilm;
ikonografisk design, som er karakterer med et vist virkelighedspraeg, men
hvor karakterdesigneren har sat sit eget preeg pd dem ved at overdrive
visse traek; og til sidst det rendyrkede abstrakte design som pd ingen made
kan relateres til virkeligheden. Disse tre designs skal ses som ét kontinuum
med flydende overgange og med mulighed for at kombinere de tre kate-
gorier

Med til det overordnede indtryk harer tegnefilmskarakterens former: Er de
blede og organiske, s karakteren fremstér naturlig og méske barmevenlig,
eller er de kantede eller ujeevne med skarpe konturer, s& indirykket er mere
syret eller maske ondskabsfuldte

Langt sterstedelen af alle, traditionelle tegnefilmskarakterer er ikonografisk
designet - ikke mindst fordi antropomorfe karakterer har vaeret meget an-
vendt med stor succes hos publikum; her tilcegges dyr og dede objekter
menneskelige treek i form af bl.a. psykologi, mimik, bevaegelsesmanster og
talegaver. Netop de antropomorfe karakterer er et omr&de som er helt

Ar"The first duty of the cartoon is nol to picture or duplicate real action or things as
they actually happen — but to give a caricature of life and action — to picture on the
screen things that have run through the imagination of the audience — to bring to
life dream-fantasies and imaginative fancies that we have all thought of during our
lives or have pictured to us in various forms during our lives.”

Walt Disney

Craoted by -
Dan Povenmire & Jeff "Bwampy” Morsh

Al tegnefilms-sitcomen Phineas and Ferb (2008- er alte karakterer tydeligt
ikonografisk designede — sarligt faren Lawrence og moren Linda fremstar som
karikaturer — men drengen Phineas’ hoved er helt trekantet, hans bror Ferbs
hoved er retformet med ajenzebler i forskellig stervelse, og storesasteren Candaces
hoved er formet som et stort P. Her rykker det ikonografiske design meget i den
abstrakte retning, eller man kan sige at der iblandes visse abstrakte elementer. Det
matcher perfekt denne sitcoms syrede form for magisk realisme, crazy-comedy og
metabevidsthed.

¥ Hos bl.a. Disney stader realistisk design og animation sammen med det
fantastiske element at dyr og ting menneskeliggares — vi genkender os selv i faste
karakterer som Mickey Mouse, Anders And og Fedtmule. | de gamle Disney-kortfilm
opferer Anders And sig f.eks. yderst kolerisk og sadistisk over for snart sagt alle
andre medvirkende, men hans antropomorfe vaesen og den overdrevne animation i
kombination med bl.a. underlgningsmusik, bevirker at publikum a&oder filmene
som satire og sort humor. | “Tea for Two Hundred" (1948) udkeemper den *hvide”
Anders And en fysisk udmattelseskamp med en flok lekkersultne, tyvagtige myrer,
der minder pafaldende om afrikanske zuluer.
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W1 flere af Hayao Miyazakis tegnefilm leges der med publikums forventning om
antropomorfe tegnefilmskarakterer: Min nabo Totoro (1988) handler dybest set
om to sma piger hvis mor er indlagt p3 hospitalet, 09 som ude i naturen finder det
bamsede eventyrvaesen Totoro, der hjzlper dem igennem den sveere tid. Her er det
enklar pointe at Totoro-karakteren ikke er antropomorf pé den Klassiske, ameri-
kanske made, fordi Miyazaki dermed bevarer en bernevenlig mystik og magisk
uforudsigelighed omkring dens natur, dens baggrund og dens formal.

T4 CUT #094

€ AMen hindtegnet tegnefilm vil man opné sterst realisme ved at gere linjeme ensartede, tynde 0g serge for at de matcher
fyldfarven; tykke, sorte linjer vil omvendt qore tydeligt opmaerksom p3 tegnefilmens manglende realisme — miske fordi den
enkelte tegnefilm gerne vil ramme en postmoderne tone eller tydeligt tilkendegive at malgruppen er smé barm. Til hajre Nickelodeons
gakkede bere-tv-serie The Fairly Odd Parents (2001-); nederst Disoeys The Princess and the Frog {2009).

unikt for animationsfilmen; her nedbrydes virkeligheden helt konkret og p&
en mdade, som man ikke kan gere i en realfilm.

Karakterdesignet er som oftest udfaert med linjer der markerer omrids af
kropsdele og konturer i ansigt f.eks. Kroppens enkeltdele er skabt med fyld-
farve. Her er der stor variationsmuligheder fra tegnefilm #it tegnefilm, men
0gsd fra scene il scene. Den enkelte tegnefim kan bruge linjerne og fyld-
farven til at skabe brud i fortcellingen, i stemningen, i karaktertrcek, i stilen.

Linjerne kan have en ensartet tykkelse eller de kan veere blyantsagtige og
grove. Linjerne kan desuden veere meget tynde og anonyme, eller de kan
veere tykke og markante. Farve- meessigt kan der veere stor speendvidde:
linjerne er dog oftest enten helt sorte, eller de kan matche fyldfarven hos
karakterens kropsdele. Til sidst er der ogs& den oplagte mulighed at linjerne
er lkke-eksisterende - at de helt mangler.

Karakterdesignets fyldfarve kan veere udfert som fuldfarvelcegning,
hvor én kropsde! har én farve, hvilket kan give et meget fladt og grafisk
udtryk. Fyldfarven kan ogsa veere mere kompleks med skyggelcegning og
lysrefleksioner; skyggermne kan desuden veere endofropiske (ndr de falder
pa karakteren) og eksofropiske (ndr det er karakteren der kaster skygger
pd omgivelserne). Udover at farvevalget kan analyseres ud fra generel
farvesymbolik, kan s&vel kolde farver som varme farver dominere farveval-
get - det afhaenger of den kontekst som f.eks. tegnefimskarakteren eller
den enkelte scene indgdr i. Derudover kan farverne have bdde hej og
lav farveintensitet, hvor deempede farver kan synes mere grdlige, realis-
tiske efler kedelige, mens staerke farver omvendt kan virke meget farve-
ladeagtige og overdrevne.



Karakteranimation

Det er meget sveert at aficese det kaeempemcessige bagvediiggende
forarbejde i den enkelte tegnefim. Her skal det blot kort ncevnes at anima-
tionsarbejdet bl.a. omfatter:

Indspilning af tegnefiimskarakterernes stemmer

O En minutigs planicegning af hver enkelt bevaegelse i hver enkelt scene
ud fra sfemmeopfogelserne og tegnefilms-karakterernes geren og laden.
Denne planicegning fastholdes pd et sakaldt dopesheet der fungerer som
en massiv og altomfattende drejebog for hele tegnefilmen.

O Det indledende tegnearbejde i henholdsvis nzgletegninger og inbe-
tweens. Chefanimatoren stdr for de kreativenegletegninger, der er de
vigtige “yderpunkter” i en karakters bevaegelse, mens de mellemliggende
tegninger udfares af andre, mindre betydningsfulde tegnere - sékaldte in-
betweeners.

O $4 skal alle tegninger rentegnes, farvelcegges (evt. af flere omgange,
hvis der skal paferes forskellige effekter) og overferes fil celluloid (ed slags
tfransparent plastic) — et stk. celluloid pr. karakter, animeret objekt, osv. pr
frame.

O Og il sidst skal det hele lcegges sammen i lag ovenpd hinanden med
baggrunden nederst og en evt. forgrund everst i bunken og optages ned
pa rigtig film.

Al det arbejde har vi som sagt ingen reel adgang fil, ndr vi ser en tegnefim.
Vi kan dog se spor af arbejdet i f.eks. tegnefilmens framerate - altsd hvor
mange tegninger der er i sekundet. En tegnefilm med en hej framerate (24
billeder/sekundet) vil typisk tage sig flottere ud end én med en lav framer-
ate (f.eks. 8-12 billeder/sekundet). En hgj framerate kan gere bevaegelserne
mere glidende og realistiske, mens en lav framerate i sammenligning kan
se hakkende ud - med risiko for at bevidstgere os om at vi sidder og ser
en tegnefilm. For at f& den optimale tegnefim ud of et stramt budget (og
tegnefilm er dyre at producere) mikser visse tegnefimsinstrukterer framer-
ates, sdledes at den hgje frame- rate bruges i scener med megen bev-
cegelse og action, mens der i mere stillestGende samtalescener bruges en
meget lav framerate.

P& samme mdade kan man godt se om en tegnefim er lavet med fuldani-
mation eller minimal animation. | fuldanimation er der konstant beveegelse
indenfor billedrammen; alle karakterernes mimik og/eller kropsprog er i
konstant bevaegelse, og man kan ikke animere stilstand (hvis en karakter
f.eks. sidder musestille) ved at affotografere den samme celluloid-tegning
igen og igen - det vil komme til at ligne en freeze frame.

Og det er ogsa ncermest definitionen p& minimal animation: Her er der
meget sfilstand i billedet, som vores gjne ikke genkender som realistisk:
Visse bilige tv-tegnefilmsserier bruger en lesning, hvor hele billedet (inkl.
baggrund og karakterer) er én lang freeze frame undtagen mundens bev-
cegelser som er animeret med tre-fire forskellige tegninger. Det giver un-
cegteligt et meget stift udtryk, som kan bledes op, hvis ogsd karakterens
ejne er animeret med fre-fire tegninger, der viser at gjnene blinker, eller hvis

ABruger en tegnefilm blyantsagtige linjer bliver udtrykket mere kladdeagtigt —
kritikerne ville sige sjusket, men det kan ogsA give den enkelte tegnefilm en mere
organisk eller autentisk foielse, fordi der her bliver lukket lidt op for den ellers s3
ukendte tilblivelsesproces. Disney-studierne indforte den s3kaldte Xerox-metode
i1960erne, hvilket beted, at kladdetegningerne blev fotokopieret til celluloid —
man sparede den dyre rentegning pé celluloid vaek. Det gav en noget anderledes
visuel stil (mere grafisk, mere grumset) end man var vant til fra Disney, der ikke
rigtig matchede de historier om "the American Dream" som Disney stadig geme
ville fortzlle. Den gamile tegnefilmsmags er da ogsa sveert at finde i Disney-film fra
denne periode. Her The Jungle Book (1967).

AnFjerner karakterdesigneren sa godt som alle linjer, bliver tegnefilmens stil meget

mese grafisk og urealistisk; der vil ikke vare nogen omkransende linjer til at holde
styr pa fyldfarven, og den enkelte karakter vil viere sammensat af usammen-
haengende farveflader. | The Princess and the Frog (2009) er et af de mange musi-
caloptrin iscenesat pa denne minimalistiske méde, der farst og fremmest tydeligt
bryder med filmens etablerede visuelle stlt men som ogsa matkerer at her er der
tale om hovedpersonen Tianas drem om en lykkelig fremtid som restaurantejer.

A Disney-studierne er i The Princess and the Frog (2009) fundet tilbage til den
hyperealistiske stil, som Walt Disney selv arbejdede for at frrmme i 1930-40erne.
Her afpasses farveintensiteten og farvernes glad til det naturlige lys i den enkelte
scene; Tianas brune hudfarve er i denne scene anderledes end i scener med dagslys
eller indenders belysning. Her ses desuden tydeligt lysrefleksioner fra dels det
hvidlige, kelige maneskin og dels det varme, gyldne lys fra vinduet offscreen.
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# Etmere spektakulart farvevalg finder man i den succesrige tegnefilms-
sitcom The Simpsons (1989-). Skaberen Matt Groening havde oprindeligt lavet
karakterdesignet i sort/hvid, og da de skulle farvelzgges fandt animatorerne ud
af at det ikke ville fungere med den planiagte kaukasiske hudfarve p grund af
bernene Bart, Lisa og Maggies manglende hargraense og -farve. Den syrede ule
hudfarve passede simpelthen bedre til det syrede karakterdesign, ligesom den
gule farve bevirkede at tv-serien i starten af 1990erne skilte sig tydeligt ud fra

gden og gjorde The Simpsons ejeblikkeligt genkendelig, nir man 2appede
igennem kanalerne.

A+ Hayao Miyazakis Nausiead of the Valley of the Winds (1984) foregdrien
postapokalyptisk verden, som var vanskeligt at animere og bringe til live inden for
filmens stramme budget. Flere etableringsbeder er lavet med snydeanimation,
hvor kameraet f.eks. blot tilter op og ned af ét billede; mere problematisk er det
nar flere scener med r3bende eller jublende folkemasser kun er minimalt animeret.
Desuden er langt de fleste scener og kameraindstillinger lavet med 8 frames/
sekundet og fales meget stive og hakkende. Til gengzeld speedes frameraten op

il 24 frames/sekund i visse actionscener, hvorved selve skiftet i animatlonsstilen
bevirker at farten og tempoet kommer til at faies ekstra tydelig. Hvad Nausicad...
ikke har i animationteknisk snilde har den tit gengaeld masser af i fortelleglzde og
karakterudvikling.

A+ Vil man se fuldanimation der stadig kan stte alle andre tegnefilm Ul vaegs,

s se Disney's Smow White and the Seven Dwarfs. Flere scener er ekstremt
komplekse med mange animationslag og flokke af dyr, der alle er unikt designet og
animeret og tilmed bevaeger sigind og ud mellem hinanden, n3r de f.eks. lober i
skoven. Alle udfart med negletegninger, inbetweens, rentegnet og farvelagt —
24 frames/sekund. Uden brug af computerhjzlp. Enimponerende bedrift, selv hvis
filmen var blevet lavet i vor tid. Snow White... havde premiere i 19391
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man laver en relativt simpel panorering eller tilt hen over karakteren — det
sidste kraever ikke ekstra animation, men laves under selve optagelsen af
tegningerne.

Hvor manuskriptet og replikkerne ofte er en stor hjcelp. ndr en karakter skal
udtrykke felelser og skabe fremdrift i en almindelig spillefilm, s& er det selve
anima- tionen af den enkelte karakter der er allermest vigtig i en tegnefilm.
Her skal animatoren forene sine tegneevner med sine skuespiller- evner
Nér en tegnefilmskarakter skal beveege sig fra en der hen til et bord, kan
man ikke bare tegne og animere en fast gangart; den dygtige animator
scetter sig i sin karakters sted, séledes at karakterens indre sindstilstand el-
ler mal kommer il udiryk i animationen. En karakters kropssprog, holdning,
tyngde og fart kan udtrykke alt fra karakterens alder og livssituation over
problemer og spekulationer til sorg, stolthed og begejstring.

Animatoren har altid brug for referencemateriale ndr der skal skabes real-
istiske bevaegelser: Den mest ekstreme brug af referencemateriale er roto-
scoping hvor man optager bevaegelserne pa rigtig film og derncest kop-
ierer beveegelserne direkte over pd& papir og celluloid frame for frame: det
bliver animationen faktisk ikke scerlig realistisk af - tvcertimod: animationen
vil i bedste fald se kedelig ud. og i veerste fald virke fremmedgerende (og
hvis det errigtig slemt: uhyggelige) p& publikum, fordi bevcegelserne pd én
gang er tegnede og dermed urealistiske, men ogsd ser meget realistiske
og virkelighedsncere ud. Den dobbelthed kan vores hjerner ikke kapere,
og de fleste vil fG edelagt deres filmoplevelse.

T gengeeld kigger mange animatorer p& sig selv i et spejl og tegner bev-
cegelserne af; andre observerer mennesker eller dyr, mens der laves hur-
tige tegninger og notater om bevcegelses- menstre il senere brug. Det
vaesentlige er imidlertid, at karakteranimationen bliver mere realistisk
med overdrevne beveegelser Det vil sige, at animatoren skal erstatte de
100% redalistiske bevaegelser med overdrevne realistiske bevcegelser for
at tydeliggere tegnefimskarakterens sindstilstand. Med et meget tydeligt
kropssprog og mimik kan vi bedre leve os ind i en tegnefilm - maske fordi
der er tale om karakterer med tegnet mimik og kropssprog, og ikke rigtige
skuespillere der bedre kan nuancere deres skuespil.

N&r man taler om disse overdrevne bevaegelser, bruger man ogsd begre-
bet squash and stretch. Her vil det se ud som om karakterens krop strcekkes
og vrides i urealistiske proportioner, nar man pauser filmen og kerer frem
frame for frame; bevcegelserne vil dog se helt naturlige ud, ndr animatio-
nen kerer med den komrekte framerate. Det klassiske eksempel er animatio-
nen aof en hoppende bold, der kun vil veere kuglerund i sin topposition; pa
vej ned mod og veek fra jorden vil den veere lict aflang, s& beveegel- sen
tydeliggeres; og ndr den rammer jorden vil den fiade lidt ud - igen for at
tydeliggere bevaegelsen.

En anden mdade animatoren kan overdrive skuespillet p& er ved at bruge
anficipation, action og reaction: En karakters beveegelser og handlinger



udspringer af hvad der foregdr i hovedet pd karakteren, og for at tydelig-
gere dette psykologiske aspekt varsles en karakters bevidste beveegelser
og handlinger ofte i karakterens mere ubevidste bevaegelsesmenster
(anticipation); herpd felger selve handlingen og den medfelgende bev-
cegelse (action); og til sidst ser vi en eller anden form for reaktion (reac-
tion) hos den pagceldende tegnefilmskarakter, en tilskuer eller modstan-
deren for handlingen. Det ger det lettere for publikum at leve sig ind i
tegnefilmskarakterens psykologi - og i sidste instans i tegnefilmens univers
og snyde hjernen til at tro at de levendegjorte tegninger er virkelighed.

A1 Disney-tegnefilmen The Lion King er storstedelen af baggrundene i den nesten fotorealistiske stil som Disney er kendt for,
men i sangnummeret | Just Can't Wait to Be King”, opleser de hyperrealistiske baggrunde sig i bide ikanografiske gengivelser men
0gsd mere abstrakte menster og syrede farver. Sangen er dybest set en diskussion mellem taveungen Simba og fuglen Zazu om
ansvaret ved at blive konge over savannen; den lille loveunges verdenssyn dominerer ikke kun baggrunde, men ogsd karakterdesignet
— de tidligere sd realistisk designede og animerede dyr, forvandler sig i sangen til antropomorfe og ikonografisk-abstrakte udgaver
af sig selv og synger kor p3 Simbas sang og adlyder hans ordrer.

A Isin forste lange tegnefilm Lupin iii: The Castle of Cagiiostro (1979) bruger
Hayao Miyazaki tydeligt animationen til at karakterisere filmens to hovedmod-
standere: Den dynamiske Lupin i er animeret med overdrevne ansigtsudtryk

og kropssprog; han er designet som en nazrmest ledeles og gummiagtig gentle-
mantyv, og baggrundsdesignet mimer ofte hans fart og iver ved f.eks. at have
igjnefaldende vinkler og perspektiver. P3 den anden side har vi den onde Greve,
der er minimalt animieret, s& han stort set ikke fortrakker en mine eller bruger
kropssprog overhovedet; ofte er det kun munden, der bevaeger sig, ndr han taler.
Pa denne made kommer han til at virke indeslutiet, beregnende og i visse scener
smapsykotisk, fordi hans kropssprog ikke fortzeller, hvad han tznker eller faler.
Grevens slot er da 0gsd kendetegnet ved at vare designet i hejtideligt symmetriske
— og udynamiske! — supertotaler

+ Den starste animationsmassige udfordring for Disney-studierne p3 Snow White
and the Seven Dwarfs (1939) var arbejdet med Snehvide og hendes prins. Hvor

de syv dverge og dyrene var designet og animeret i den velkendte hyperrealistiske
(overdrevne) stil, som blev Disneys varemzrke, var det svaerere for tegnerne at f3 liv
i de 1o menneskelige karakierer. Visse scener med Snehvide og prinsen blev udfert
med rotoscoping i et sidste forsag pa at f3 dem til at virke realistiske og trovaerdige,
men de minder stadig som personlighedslase voksdukker. Det er i hej grad alle de
andre karakterer, der stjzler vores opmarksomhed, ndr vi ser tegnefilmen.
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A Disney-studiernes korte tegnefilm om det ukuelige treklaver best3ende af Micke
lige visuelle gags, som vi f.eks. finder dem i Warner Bros’ tegnefilm fra samme peri
hvad karaktererne taenker pé, arbejdes der i kortfilmene konsekvent med anticipati

(1938), der viser Anders Ands tankegang via kropssproget (inkl. anticipation, action og reaction] efter pelikanen har hugget en lzekker sandwich ud af hinden pa ham.

Y Mouse, Anders And og Fedtmuie dyrker en humor, som ihejgrad er drevet frem af karaktererne; filmene skyder aldrig frisk fra hoften med ustyr-
iode. Hos Disney udspringer karakterernes bevagelser og handlinger (0g dermed plot 0g humor) af karaktererne psykologi, og for at tydeliggere
ion, action og reaction, Hermed varsles de humoristiske optrin og udbrud, s& publikum suges effektivt ind i filmene. Framegrabs fra“The Whalers”
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Baggrundsdesign

En tegnefilms baggrunde defineres som alt det der ikke ani-
meres, men som er placeret bag karaktererne. Ligesom
karaktererne  kan  baggrundene vcere fotorealistisk,
ikonografisk og absirakt designet, alt efter hvordan det pas-
ser med plottet og stemningen i sdvel hele filmen som den
enkelte scene. Ogsd farvevalget - kolde vs. varme farver - og
farveintensiteten er vaerd at holde gje med.

Baggrunde kan desuden vcere mere eller mindre de-
taljerede; nogle gange er der tale om et tydeligt minimal-
istisk baggrundsdesign. De kan vcere flade eller designet i
dybde-perspekiiv. baggrunde med dybdeperspektiv ud-
vider tegnefilmens flade, todimensionelle rum og kommer
automatisk til at synes mere realistisk, iscer hvis det kombin-
eres med karakterer der bevceger sig i dybden aof billedet
- en animationsform der er mange gange mere besveerlig i
forhold til f.eks. at animere en stillestdende karakter og at f&
en karakter til at g& fra hgjre til venstre side af billedet. (N&r
en karakter i dybden - frem mod eller vaek fra kameraet -
kan ingen nagletegninger eller in- betweens genbruges; alle
tegninger skal skal tegnes bunden, fordi karakteren konstant
skifter starrelse, hvorved den simple bevcegelse faktisk bliver
ret tidskrcevende ot udfere.)

Realismen i dybdeperspektivet kan understreges ved ogsa
at bruge forgrunde sammen flere forskelige baggrunde og

fotografere det hele med et multiplankamera; herved fér
animatoren mulighed for at rykke rundt pa de forskelige lag
vafheengigt of hinanden, sdledes at det ser ud som om kam-
eraet f.eks. tracker realistisk fremad, kraner op eller ned, eller
laver blot laver en tilt eller panorering. Nar forgrunde blokerer
for dele of eller hele tegnefilmskarakteren kaldes det block-

ing.

Det er kiart at jo flere lag der er i en scene i en tegnefilm, jo
mere kompliceret og dyrere bliver den at animere; alle lag
skal planlcegges og alle bevcegelser skal times i forhold til hi-
nanden, sd karakterer og forgrunde placeres korrekt i forhold
til hinanden.

Arbejdet fortscetter

Denne introduktion har kun til hensigt at introducere en
grundlceggende terminologi til analyse af tegnefim. Tegne-
film i praksis betjener sig dog of mange teknikker, og scerligt
i moderne animationsfilm bliver det vanskeligt for almindel-
ige flm- og tv-seere at udpege teknikker Indimellem er det
endog vanskeligt at pinpointe mediet, der er brugt (compu-
ter, hdndtegnet); langt de fieste moderne tv-tegnefilmsserier
er skabt i 2D med mus p& en computer — i andre tilfcelde
er computeren blot en stgtte for hGndtegneren og -anima-

A Isao Takahatas filmatisering af tegneserien om My Neighbours the Yamadas (1999) baerer ikke kun
praeg af en anderledes fortzllestruktur, karakterdesign og brug af farver og linjer — ogsA de udviskede,
minimalistiske baggrunde er med til at understrege det dbne og tilfzldige i fortzellingerne samt familien Ya-
madas lidt uduelige dovenskab. Karaktererne og plottet dyrker det flygtige jeblik til b3de humoristiske optrin,
nostalgiske flashbacks og mere poetiske ejeblikke — det samme ger animationen og baggrundsdesignet.
Sammenlign med det farverige, men ogsa minimalistiske og til dels abstrakte, baggrundsdesign i den absurde
berne-sitcom SpongeBob SquarePants (1999-).
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A Hayao Miyazakis nyeste tegnefilm Ponyo pd klippen ved havet (2008) er baggrundene til deis realistisk designede men med et klart ikonografisk islaet: Huset ovenfor ligner en farveblyantstegning, hvor vzegge og vinduer
buer, og der er noget galt med perspektivet. Det er som om bygningen og stakittet har et naermest organisk snit over sig, hvad ger baggrundene pd én gang meget bemevenlige, naivistiske og — i denne film — poetiske og
nostalgiske. Det matcher fint med valget af de lyse pastelfarver, og det faktum at det magiskrealistiske plot koncentrerer sig om venskabet mellem en llte dreng og en quldfisk der forvandler sig til en lille pige.

toren. Derfor mG man som tegnefimsstuderende forlade sig pd at filmselskaberne vil &bne derene og afslere hvordan arbe-
jdet pd den enkelte tegnefim er grebet an og udfert. Da mange tegnefim fra Hollywood er skabt for et berne/familiepubli-
kum, bestér standard-dvd/blu-ray-udgivelsen som oftest of smafeaturetter, reklamer og simple bernespil. Ti gengceld udgiver
de samme store Hollywood-selskaber (og Studio Ghibli) geme “Art of" beger om deres animationsfim, der dykker godt og
grundigt ned i skabelsesprocessen — ofte med eksempler pa concept-tegninger. storyboards og baggrundsdesign med
tilherende kommentarer.

Sadanne veerker er et godt sted at begynde, ndr man kaster sig ud i sine tegnefilmsanalyser De kan forfine og konkretisere
den grundiceggende terminologi, som den er preesenteret pd disse sider.

Tak il animator Lis Nielsen for korrekturiaesning og konstruktiv kritik.

Denne artikel er en forkortet version af den originale udgave, som kan Iceses pd Filmmagasinet Ekkos hjemmeside HYPERLINK
"http://www.ekkofilm.dk/"www.ekkofilm.dk under menuen Feature.

Lces videre

Martin Houlind, “Alle elsker Walt: Stil, temaer og livssyn i Disneys tegnefilm™ i 16:9 nr 32, juni 2009

HYPERLINK “http://www.1 6-9.dk/2009-06/side05_feature2.htm”http://www.1 6-9.dk/2009-06/side05_feature2.htm

Martin Houlind, “Himmelrummets heltinder: Fantasi, felelser og feellesskab i Hayao Miyazakis magiske tegnefim™ i 16:9 nr 38,
september 2010. HYPERLINK “http://www. 1 6-9.dk/2010-09/side04_feature 1 .htm"http://www.16-9.dk/201 0-09/side04_featurel
htm

Denne artikel er en forkortet version af den originale udgave, som kan lceses pd Filmmagasinet Ekkos hjemmeside
www.ekkofilm.dk under menuen Feature.
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CUT anmelder nu 2-3 af de nyeste dvd/blue ray vdgivelser!
CUTs anmelder vurderer bade filmenes kvaliteter og under-
holdningsveerdi - og ikke mindst om de er velegnede eller
inspirerende til medieundervisningen i gymnasiet. CUT vil i
denne forbindelse give idéer til og bud pé undervisningsfor-
leb, hvor filmene evt. kan indgd. Det samlede antal stierner
gives for en samlef vurdering of filmens kvalitet og velegnet-
hed i undervisningen (to ting, som jo alligevel ofie hcenger
sammen).

Fantastic mr. Fox

Release DVD 28. 09.2010
Animeret komedieeventyr
SF Film A/S

Forfert af farvestralende finurligheder

om i andre af Wes Andersons film (Darjeeling Limited,

Hotel Chevadlier, Life Aquatic m.fl.) genkender man den

skeeve, underspilede humor og brugen af et domi-
nerende musiktceppe som baggrund. | denne film er vi til
gengceld ikke Iaengere i en redlistisk menneskevirkelighed,
men i en detaljerig dukke-verden. Den har Wes Anderson
skabt sammen med den skarpe bernebogsforfatter Roald
Dahl, som er manuskriptforfatter p& filmen. Velkommen inden
for i et univers af farvestralende finurligheder!

| Fantastic Mr. Fox felger vi hovedfiguren Mr. Rcev(George
Cloony), hans kone Mrs. Raev (Meryl Streep) og deres sen Ash

{Jason Schwartzman). De lever et harmonisk familieliv i en
nykebt boligien treestamme - lige indtil Mr. Fox ikke kan holde
sin gamle passion tilbage lcengere: Han begynder at gd pé
kylinge-kup hos den lokale bonde med sin ven, muldvarpen.
P& én gang er fiilmen en old school stop motion dukkefim
med musik, taj, rekvisitter og dialog, som harer 1950'erne Hil.
Fox-cegteparrets kansroller er sa veldefinerede, at de som ka-
rakterer forekommer aldeles outdatede. Eksempelvis ndr mr
Fox insisterer p& at han 'er jager of natur' og den hjemmeg-
&ende Mrs. Fox husker ham pd, at han altsé ogsd er 'far og
cegtemand’ Men samtidigt er fimen fyldt med postmoderne
intertekstuelle referencer til alt lige fra asiatisk cestetiserede
still bilede-serier af en sidskamp, hvor de implicerede sveever
frit oppe i luften - til et Alice i eventyrlandsk’ fald gennem en
tunnel, hvor ting og personer fiyver og flintrer fortryliet ned ad.

Fantastic Mr. Fox er oplagt i et forlgb, hvor Wes Andersson
analyseres som auteur. Man kan med fordel sammenligne
karakterer, stil og virkemidler i hans, ellers indholdsmaessigt
meget forskeliige, film. Derudover vile den ogsé kunne ses
i et forleb om postmoderne film, hvor den er et godt eksem-
pel p& miks of stilarter og intertekstuelle referencer Man
kunne ogsd lade den indgd i et animationsforieb, hvor den
repraesenterer en moderne form for retro-animation. Den er
pd mange mader fimens retro-modstykke til vor tids Avatar-
hyper-animation. Akkurat som vinylpladen og kasettebdn-
det fastholdes i undergrundsmiljger midt i en udvikling mod
digitalalbums, You Tube mv. inden for musikbranchen.

L 0 & & &
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“SHARP, TIMELY
AND'VERY FUNNY."

~Karen Durbin, ELLE

Ben
Hollingsworth

David
Duchovny

Amber
Heard

Demi
Moore

THE JONESES

THEY'RE NOT JULY 3 THE AMEHICAN DREAM,
THEY'RE SELLING IT.

The Joneses

Release DVD 21.09.2010
Komedie-drama

SFFilm A/S

Konventionel Hollywood-produktion med
samfundskritik

r.-?‘?}he Joneses er historien om et product placement-pro-
A]‘ jekt, som kegrer af sporet. Den udadtil perfekte familie,

I the Joneses, bestdr of fire smukke individer: far, mor og
to teenagebam, som fiytter til en amerikansk forstad. Fader-
en (David Duchovnyj fér hurtigt golfvenner, moderen (Demi
Moore) bliver modeikon for byens kvinder, og deres to teen-
agere bliver hurtigt gymnasiets populcere new kids on the
block. Hvad deres nye venner ikke ved er, at the Joneses er
en falsk familie of fire nejeregnende forretningsfolk. De fire
personer er ikke rigtigt i familie- men kollegaer, som arbejder
sammen om at scelge tej, mad, smykker, parfume og golf-
gear il deres omgivelser. Familien er med andre ord plastret
il med placerede produkter

A2 CUT #094

Filmen er dosseret med lige dele tragedie og happy end til
slut, og moralen er temmelig forudsigelig: Gradighed og cool
cash betaler sig ikke - men fil gengceld sejrer kcerligheden.
Dette er selvfglgeligt en sympatisk praemis, der samtidigt fun-
gerer som en kritik af det kommercielle Hollywood og det ka-
pitalistiske samfund generelt. Fiimen kan hermed Iceses som
en skreemmende science fiction forudsigelse pd fremtidens
reklamepraksis.

The Joneses cestetiske og audiovisuelle side kaster dog in-
gen nyskabelser af sig. Filmens karakterer, virkemidler, sprog
felger det kommmercielle og konventionelle Hollywood: Kias-
siske kamerabevcegelser {eks. hadndholdt ndr der er fare p&
feerde og stativ ved harmoni), kontinuitetsklipning og en ikke-
bemcerkelsesvaerdig underlcegningsmusik.

The Joneses er generelt mere interessant for dens temaer
og preemis end for dens cestetiske formside. Den kan even-
tuelt bruges i et AT- forigb med f.eks. samfundsfag om for-
brugersamfundet og mdden vi konstruerer identitet gennem
materielle goder. | et samarbejde med religion kunne man
hive teoretikeren Twitchell op af hatten, og man kunne tale
om forbrugerisme som en ny profan religion, der erstatter
tidligere tiders traditionelle trossamfund. Derudover giver fil-
men ogsG anledning til en generel diskussion af udviklingen
inden for filmbranchen, hvor store dele af gkonomien er
baseret pa product placements og accessories, ekstra-ma-
teriale og gadgets, som knytter sig fil selve vcerket.
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SLAGS MEDIELARER

AF STEFAN SORENSEN, ARSVIKAR | MEDIEFAG PA NGRRE GYMNASIUM, INSTRUKTOR TIL DOKUMENTARFILMEN
“KASPER SPEZ- DAGEN DERPA”, 2010, DR PIRAT TV.

En nyuddannet medielcerer foriceller om de ferste erfaringer
med jobbet som medielcerer. Pa frods of voverskuelige beg-
ynderforhindringer, er han stadig ved godt mod.

havde sigtet efter i min studietid. Jeg havde i Igbet

af min overbygning fokuseret mere pd at dygtiggere
mig i de praktiske dele af faget. De fleste af mine eksamin-
er pd overbygningen havde vceret praktiske produktioner,
inklusiv specialet. Ligeledes havde jeg studiejobs, hvor jeg
lavede videoproduktioner, og havde sidelsbende freelan-
cede lidt i samme felt. Derfor havde jeg regnet med at det
var i den mere praktiske retning jeg skulle sege. da specialet
var afleveret.

Jeg fik dog imidlertid et godt tip om at sege en stiling pa
Narre Gymnasium. $& blandt andre ansegninger reg der altsd
ogsd én afsted til gymnasiet. Jeg var derefter s& heldig at &
den ledige stiling, og begyndte p& gymnasiet her i august
2010.

Jeg havde ingen undervisningserfaring, da jeg tiltradte. og
jeg var ret spcendt p& hvordan det skulle blive at st foran et
fyldt klossevcerelse. Jeg felte mig ret godt rustet, bade fagligt
og praktisk, men selve dét at skulle stG alene pa scenen og
formidle mig egen viden til 30 unge mennesker ad gangen,
var jeg ret speendt pd. Hvilken slags lcerer bliver jeg mon,
funderede jeg.

Det har dog vist sig, at jeg hurtigt er faldet ind i rollen som
mediefagsicerer, og helt naturligt har fundet min egen mdade
af undervise pd. Jeg har fdet nogle erfaringer, flest gode og
par mindre gode, som er med til at forme hvilke metoder, jeg
anvender i min undervisning. Med hjcelp fra min gode fagkol-

a t veere gymnasielcerer var ikke umiddelbart det, jeg

legaer har jeg efterhdnden fundet rundt i omrader, der ellers
kan virke som uoverskuelige sterrelser, sG som: at bygge et
forleb op, at finde ud af hvilket niveau der skulle Icegges pd
de forskellige hold, at time ens undervisning s& det ligger in-
denfor et enkelt moduil.

Der ligger en del frihed i Icereplanen. Det er bdde meget
appellerende men ogsd en smule skreemmende. Man har
som udgangspunkt ikke rigtigt noget at Icene sig op ad. Det
er omvendt ogsd meget motiverende, at jeg selv skal finde
indholdet i mit forlgb, s& Icenge eleverne Icerer de ting, som
Icereplanen fastscetter. Det far mig dagligt til ot taenke over,
hvilke forigb der kunne vcere spaendende ot lave i mine klass-
er, og jeg har en god undskyldning for at holde mig up to
date i en medieverden, som konstant udvikier sig.

'}.:‘quﬂ]; elever virker det som om, at de var lidt skuffet over at
mediefag ikke bare er en stor legeplads, hvor.de farste dag far
udleveret et kamera, en masse film og knasende popcorn.

Men efter at den skuffelse lcegger sig hos dem, begynder de
teoretiske ting at smitte aof pd dem. Langt de fleste elever,
som jeg har spurgt, siger, at de tcenker over, og bruger de
veerktogjer de dllerede harlcert i deres daglige brug af medier
De feler sig klogere pé& at afkode dem, og den viden styrker
dem, selvom de ogsd godt kunne tcenke sig at sié hjernen fra
nogle gange, nar de ser en film.

Den praoktiske del er jeg af naturige drsager specielt
optaget of, da jeg selv ogsa arbejder med fimproduktion
ved siden af mit job som darsvikar. Det er eleverne heldigvis
ogsa. Der er meget entusiasme fra deres side. og hos mange
elever en god intuitiv feling med mediet. Det er lidt sjovt nu
pludseligt at std pd den anden side, hvor jeg skal vurdere
elevernes ideer, og prave at guide dem i mod en mere kon-
ventionel og klassisk retning hvad angdr deres film. Noget,
som jeg tit selv prever at undgd i mit eget praktiske arbejde.

B&de pd det teoretiske og det praktiske omréde har jeg
allerede fGet en masse ud af at skulle formidie min viden til
andre. Det styrker mig rent fagligt mere, end jeg havde for-
stilet mig. Medieundervisningen tvinger mig til at forsvare og
forklare mine udsagn, hvilket samtidig giver mig selv en stere
forstGelse for mit fag.

Jeg er bestemt ikke skreemt veek af den ferste 1/3 af mit
ferste &r som mediefagslcerer. Jeg synes ncermere, at jeg har
féet blod pd tanden, og at jeg ser mange gode muligheder
i undervisningen i faget.

CUT #0945



.Elevﬁlmfes"rigvo'l Vest 2010 | @st for Paradis
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Kaere mediefagsicerere og -elever.

Sa afholder viigen Elevfilmfestival Vest i biografen @st for Paradis i Arhus.

Se trailer med kiip fra sidste ars deltagere her:

http://www.youtube.com/watch?v=gGq BJUIqPA

Send derfor jeres bedste/sjovest/mest interessante elevproduktion
{enten C- eller B-niveau) fra sidste ar, sa den kan deltage i konkurrencen
med de andre skoler fra Jylland og Fyn. Udover ceren dyster vi om kontante

preemier. Lardagen byder desuden pa foredrag af Martin de Thurah.

Festivalen afholdes lerdag d. 22/1 2011 kl. 11-17
Deadline for indsendelse af produktion er d. 10/1 2011

En kopi af produktionen sendes pa DVD sammen med et par linjers omtale til:
Risskov gymnasium
Tranekcervej 70
8240 Risskov

Att. Claus Nymann Christensen

Vi optordrer til, at | bade kontakter de gamle mediefagselever og prover

at fa sa mange nuvcerende elever med som muligt. Det er de mange elever,

der ger det til en rigtig festlig festival.

Vi gleeder os il at se jer og jeres elever til visning, precemieoverrcekkelse

og en hyggelig eftermiddag i @st for Paradis.

Venlig hilsen

Morten Soding Serensen, Seren Rerdam Bastholm, Anne Juul Maoller,

Claus Nymann Christensen og Lilian Curran

#rcut #094
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BESTYRELSENS BORD

v. Henning Botner Hansen, formand for medielcererforeningen og lektor i mediefag, Frederikshavns Gymnasium

A-NIVEAU

Foreningen har endnu ikke hert noget som helst fra ministeriet
Selv flere rektorer har forsegt sig med forespergsler uden, at
det har bidraget en storre afklaring. Det scetter selvfelgelig
de skoler, som cllerede havde planlagt at udbyde en
studieretning med a-niveau naeste dr i en uheldig situation.
Bestyrelsen har taget kontakt for at gere opmeerksom pd
behovet for en her og nu afklaring af ansegningens skcebne.

KURSER

41 medlemmer deltog i et vel firettelagt darskursus pd
Magleds Kursuscenter. Animation, storyteling, public service
projekt for unge og nye tendenser pd medieomradet,
prcesentation af nye udstyrsmuligheder samt diskussion af
eksamen og vurderingskriterier for c- og b- produktioner var
det programmet bgd pd denne gang. Alene diskussionen
of eksamensfim forlgb over 4 fimer om aftenen p& anden
dagen, og viste bl.a., at deri kraft of nye udviklingstendenser
indenfor elevernes valg af eksamensfilm (f.eks. opbygget
op omkring computerspil) stadig er behov for en Igbende
dreftelse af lcereplanskrav og vurderingskriterier Men det var
nogle meget givtige brydninger of synspunkter

Af kommende kurser kan ncevnes kursusudbudet fra
Medieskolerne i Viborg med vaegt pé redigeringskurser i Final
Cut Express primo marts, samt udlandskurset til Paris, som er
mentet pd studieretninger med samfundsfag og mediefag.
Allerede nu er der 10-12 tiimeldinger Dette kursus finder sted
i september nceste ar

Fagenes dag pd Arhus Universitet er en dag for de
kunstneriske fag billedkunst, drama, musik og mediefag og
er bl.a. arangeret af Institut for &stetiske Fag og Institut for
Informations- og Medievidenskab. Saet kryds i kalenderen ud
for fredag den 14.januar.

Formiddagen er med fcelles program og byder bl.a. pa
et oplaeeg om det kreative, mens de enkelte fag har lavet
hver deres program for eftermiddagen. | mediefag er der 3
meget spcendende og aktuelle programpunkter. Jakob Isak
Nielsen taler om kamerabevcegelsen som analytisk objekt og
praktisk redskab, Richard Raskin kommer ind pd undervisning
i produktion af tv-spots og endelig vil Louis Thonsgaard
fortcelle om, hvordan viral video som undervisningsomrade.
Hele programmet vil blive lagt ud p& EMU.

Dagen rundes med en diskussion af udfordringen i det
kreative arbejde i mediefaget.

UDVIKLINGSPROJEKTER OG KOMMENDE OPGAVER
Foreningen segte ikke om midler til noget udviklingsprojekt |
denne omgang. Planen var egentlig ot sege til et projekt om
udvikiing af den skriftlige diskurs. men vi valgte of tidsmaessige
grunde at skubbe til det senere. Men det er s& absolut et
vaesentligt fokuspunkt for det videre udvikingsarbejde i faget.
Bestyrelsens arbejde har vaeret meget koncentreret om at
f& overblik over medlemsskaren, at f& minimeret antallet, der
frods gentagne henvendelser alligevel ikke betaler samt ikke
mindst f& gjort proceduren med registrering og betaling mere
averskuelig og hensigtsmcessig for alle parter

Kurser har ogsG veeret et omdrejningspunkt, og dette
omrade kan nyde gavn af, at vi har skaffet mailadresser pd
flertallet of vores medlemmer, sdledes at kurser kan tibydes
direkte til medlemmerne.

Nceste skridt er at f& gjort arbejdet i Fagligt Forum,
Paedagogisk Samarbejdsudvalg og i forhold il Ekko mere
gavnligt i forhold til det daglige foreningsvirke. Bl.a. i form aof
at bestyrelsen nu formulerer nogle mal for det fremadrettede
arbejde. P& det netop overstaede érskursus blev vidensdeling
draftet. Hvilke fora og platforme kan vi bruge i det daglige
for ot kunne udnytte hinandens viden2 CUT, EMU og
skolekomkonferencen dcekker nogle behov, men i dag
er det ngdvendigt at taenke i supplerende titag, som kan
imadekomme her og nu udveksling.
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Innovaﬁonsbegrebef har faet en hgj prioritetiregeringens uddannelsespolitik. Innovation skal teenkes
ind pa alle niveauer i uddannelsessystemet og alle fagomrader skal formulere strategier omkring in-
novation. Det sker ogsa i forbindelse med mediefag. v. Hans Oluf Schou, fagkonsulent i mediefag og lektor

i medietag, Viby Gymnasium og HF

nnovation, entreprengrskab, ivaerkscetterkompetence og

kreativitet er variationer over det samme tema, nemilig at

regeringen og mange andre er bekymrede over den ud-
vikling, de mere end aner i en meget ncer fremtid, nemlig
at Kina, Indien og andre flittige og dygtige lande skal over-
tage det gkonomiske og mdske ogsd pd sigt det kulturelle
fererskab i verden. Vi har jo i en del &r bildt os ind, at vi kan
fiytte produktionen ud il disse lande og sa selv beholde den
kreative og innovative del i Danmark, fordi vi er bedre til at
finde pd, og sa kan de levere den billige arbejdskraft.

Men sGdan haenger det ikke sammen. De flittige lande er
ikke bare fiittige og bilige, de har ogsé masser of dygtige
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videnskabsfolk og teknikere, der selv kan komme op med
spceendende og nytaenkende lgsninger. Og hvad ger vi s&
ved det.

Viskal veere langt mere innovative og entrprengrskabende
end vi hidtil har veeret. Og vi skal sikkert ogsd arbejde en del
mere og skabe nye lgsninger inden for alle sektorer of sam-
fundet. Innovationstaenkning skal gennemsyre alle dele af
vores uddannelsessystem og vores undervisning. Men hvad
stér det for, hvad betyder det i den daglige undervisning. og
hvor er mediefag i denne sammenhceng.

Et kodeord i forbindelse med innovation er 'merveardi’,



som primeert skabes gennem en udadvendi anvendelse-
sorienteret praksis, altsé hvor en organisation gar i samspil
med sin omverden og gennem nye videnskombinationer
skaber produkter, der tilferer en ekstra dimension til produk-
tet og videreudvikler organisationen. Det sker oftest gennem
dristigt og eksperimenterende arbejde, hvor organisationen
(virksomhed, skole..) giver plads for uiraditionelt taenkende
graenseoverskridende ildsjcele.

| en undervisningssammenhceng vil det handle om at
skabe forstyrrelse i den vante praksis, at vaere lydher over for
det anderledes hos Icerere og elever, at afpreve nye filtag
/ eksperimentere og at lege med graenser og regler for det
man plejer. Det behaver ikke vcere store omveeltende ek-
sperimenter og revolutioner, men kon forme sig som smd& og
overskuelige skridt, som s& kan evalueres og justeres pd vej
mod nye skridt.

De kunstneriske fag indeholder elementer af det innovative
pé forskelige mdader. Fagene har en del til fcelles, men der er
ogsa forskellige tilgange til lcering og didaktik.

Mediefag er bygget op omkring et Iceringsideal, hvor vi in-
tegrerer en praksis-produkiionsdel og en teori-analysedel. Vi
tror pa at den kreative og innovative proces bygges bedst
op gennem en kombination af 'forhindrnnger/benspaend’
og en mere fri proces i forbindelse med skabelsen of egne
produktioner. N&r eleverne skali gang med avelser og stere
produktioner skal de igennem en ideudviking. som biliver
mere og mere selvstaendig og 'svcer’ jo lcengere de kommer
i undervisningsforlebet. De gér sa at sige gennem flere faser:
fra genskabelse til skabelse of nye udiryk (intentionen). Vi
fors@ger at 'tvinge' det kreative og innovative frem gennem
benspaends- og forhindringsevelser. Eleverne idéudvikler isa-

@ YAt snoraa
AR

ABUEYA Gl

marbejde med andre — og det skal have konsekvenser i form
of et produkt - et forpligtende samarbejde.

Det er treening i innovativ taenkning, hvor de bedste
produktioner sammentcenker flere muligheder og flere tag
omrader. Samtdig ved eleverne at deres produktioner skal
formidies til mange andre personer. De skal ikke bare til eksa-
men. De skal vises pd morgensamlinger, p& festivals, p& sko-
lens hjemmeside, p& Youtube ogi en del tilfaelde er de laveti
samspil med museer eller lokale institutioner og virksomheder

I innovationsbegrebet ligger et enske om, at danske elever
(og Icerere) skal blive bedre til at tcenke utraditionelt, til at
turde overskride og eksperimentere, til at sié dereme op og
arbejde pd tveers og ud of huset, og her mener jeg mediefag
allerede i sit grundkoncept rummer disse elementer - og at
vi har overskredet graenserne flere gange og kan gere det
endnu bedre fremover

Mediefagsundervisning udvikler anvendelsesorienterede
kompetencer hos eleverne: samarbejdskompetence, ans-
varlighed, kamera- redigerings- og it kompetence, disciplin
logistik, omstillingsparathed og evne til at se nye muligheder
i pressede situationer — og igen evnen il ai udvikle ideer fil
fcerdige produktioner.

Mediefag er et innovativt fag og efterhdnden som vi far
mere plads og bedre muligheder pd skolerne er jeg sikker pa
at vi kan blive endnu bedre fil at udvikle dette element ved
faget. Og det er ikke mindst vigtigt at organisationen, altsa
vores skole, spiller med pa dette. Ledelsen skal veere dben for
det uvtraditionelle, det udfordrende, det eksperimenterende
og det anderledes. De mediefaglige ildsjaele skal have plads
til eksperimentere og derrmed til at fejle for ellers kan der vel
ikke komme nogel ua af aet Innovative. SA det er uncegtelig
en udfordring bare at gve sig i den innovative proces, og her
er det som scedvanlig en rigtig god idé at vi udveksler erfa-
ringer pa tveers af skoler — og med de andre fag pa skolerne.
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