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7t nyt skoledr er begyndt, og CUT redaktionen indleder
denne sceson med en delvis ny bescetning. Efter et lidt
turbulent &r sidste saeson, hvor hele redaktionen blev
besat af nye mennesker, har vi brugt en del kreefter pd at
finde vores ben og blive fortrolige med alle arbejdsgangene
i forbindelse med udgivelsen af CUT.

Nu er viimidlertid en redaktion bestdende aof Jeppe G. Jensen
fra Virum Gymnasium, Mads Skrubbelirang fra Kebenhavns
dbne Gymnasium, Christine Boas Dabeilsteen fra Nerre Gym-
nasium og Neel Schucany fra Handelsgymnasiet pa Roskilde
Handelsskole. Vi har matte sige farvel til Lone Andersen fra
Tarnby Gymnasium, da hun holder orlov fra sit arbejde. Lone
skal bo i Paris, hvor hun skal gé pd en fimskole og lave doku-
mentarfim. Vi hGber at here fra Lone i lgbet af dette ér, sé& vi
kan felge med pa sidelinjen.

CUT er et medlemsblad lavet of og henvendt til alle me-
dielcerere i de gymnasiale uddannelser. Det er derfor vigtigt,
at redaktionen far artikler fra medlemmer, som har lyst tit at
dele undervisningsforigb, gode ideer fil amrangementer, er-
faringer fra studieture eller andet, som andre medielcerere
kan f& gleede af. Det har vaeret sveert sidste &r at f& artikler
fra medlemmerne, maske fordi vi ikke har spurgt netop dig.
Derfor har visat en artikelstafet i gang. Sct. Knuds Gymnasium
har dbnet stafetten og bidrager med et forleb om postmod-
erne fimi dette nummer. De har givet den videre til Christian-
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shavn, som i nceste nr. vil bringe en artikel om noir genren,
som er et tveerfagligt forlsb mellem engelsk og mediefag. |
januar vil Silkkeborg bidrage med et forleb om Lars'von Trier og
Th. Dreyer. Herefter overtager Aalborg. og sd er det dig, der
skal pd banen. Ligger du inde med et forlgb, eller har du af-
prevet noget i din undervisning, som fungerede godt, s skriv
om det og fer stafetten videre i CUT. Som du kan se, bliver det
ferst til foraret, men meld dig allerede nu ved at maile til en af
os i redaktionen, s& vil du straks bliver fart pa vores stafetliste.

Den arlige fimfestival i Arhus og i Kebenhavn plejer at veere
kulminationen pd& elevernes arbejde, hvor de stolte kan
fremvise deres resultat. | &r vil festivalen i Kgbenhavn blive
arangeret af Lisbet Borker og Lissi Herberg, og Lillian Cur-
ran er tovholder i Arhus, men tidspunktet for begge festivaler
er rykket til januar méned. Hold gje med EMU og konferen-
cen for ncermere tidspunkt. Alle medlemmer vil automatisk
f& tilsendt en tilmelding til festivalen og besked om, hvorndr
elevproduktionerne skal vaere arangererne i hcende.

Medielcererforeningens arskursus ligger i begyndelsen af uge
46. Se annoncen inde i bladet. Husk, at timelde dig - det er
en glimrende mdde at mgde nye mediekolleger p& - og det

kan stadig lige nds.

Redaktionen
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LISE HAUGSTED, DITTE MARKER OG METTE WOLFHAGEN LINNEBJERG

& Sct. Knuds Gymnasium er det postmoderne blevet

meget moderne. Eleverne arbejder med retningen i

engelsk, dansk, samfundsfag og er fascineret af den
omveeltning og de regelbrud, der kendetegner retningen. |
mediefag er vi derfor ogsd hoppet med pd denne belge, og
vi har i de sidste par &r haft stor succes med at kere et forleb
om postmodeme fim i 2. og 3. g - pd bdade B og C niveau.
Vikalder forlgbet "Postmoderne Fim", men det kunne sogtens
hedde b&de "Puzzle Film", "Labyrintiske fiim”, "Gadefim"” og
meget andet. Grunden fil, vi veelger det postmoderne som
omdrejningspunkt, er, at vi sdledes tager udgangspunkt i film-
historien, og dermed i bruddet med den traditionelle, kias-
siske film og udviklingen af de modernistiske filmtendenser
Men mange (de fleste) af filmene er fra tiden efter postmod-
ermismen (hvis den ellers kan afgraenses) og straekker sig ind i
bdde 1990'ere og 2000'erme.

OPTAKTEN TIL DET POSTMODERNE

Vi har flere gange placeret forlgbet umiddelbart efter et
forleb om filmhistorie, og eleverne har allerede kendskab Hil,
hvordan fimen har udviklet sig gennem tiden. For en sikker-
heds skyld indledes forigbet med en opsummering af, hvad
der kendetegner den klassiske (konventionelle) film - idet det
jo netop er mange of de elementer, der geres op med i den
postmoderne film, samt hvilke trcek fra den modernistiske film,
der videreudvikles. Opgeret med den klassiske film vil i den
postmoderne film ofte bestd af brud med linearitet, kausal-
itet og den velkendte, stereotype karaktertegning, mens vi-
dereudviklingen - eller inspirationen - af den modernistiske
film mere bestdr i en fascination af fiilmens cestetik, der scettes
over bade struktur og kausalitet. For at underbygge dette in-
ddrages konkrete eksempler fra fx Titanic eller Avatar (bare
for at give et eksempel pd den klassiske fortcelling, eleverne
med sikkerhed kender) og herefter vises den modernistiske
fims brud med de fimiske konventioner ved hjcelp at et par
scener fra fx A Bout de Souffle. S& er den filmhistoriske plat-

form etableret, og nceste skridt er 80'ermne. Fordelen ved at
kare forlebet i 3.g er, at eleverne allerede kender til postmod-
ernismen og 80'erne fra de andre fag, og hvis ikke, skitseres
de samfundsmcessige forhold lige, og vi viser lidt of de to
af de ferste postmoderne film, Diva (Jean-Jacques Beineix,
1981} og Subway (Luc Besson, 1985).

DE POSTMODERNE KENDETEGN

Herefter gdr vii gang med ot etablere et postmoderne univ-
ers eller en ikonografi, der kan bruges som marker i forbind-
else med de fim, vi skal se i forlebet. Her lcegges der veegt p&
tre dele: den filmiske stil, dramaturgi og genreforhold.

Noget af det mest bemcerkelsesveerdige ved de film, vi ind-
drager i forlebet, er den filmiske stil. For de postmoderne film
er kendetegnet en form for "MTV-cestetik” eller reklamefilm-
scestetik — der ogsa kan kaldes overfladecestetik. Det er det
ydre, der eri front, og ofte md kausalitet og handling scettes i
baggrunden til fordel for det cestetiske udtryk. Der vil derfor tit
veere skruet op for de filmiske virkemidler, hvilket ger mange
scener oplagte til shot-to-shot analyser og samtale omkring
konventionsbrud mm.

Ofte er filmens struktur fragmenteret, og det kan derfor vaere
svaert umiddelbart at f& konstrueret en mening i fortceliingen.
Den labyrintiske stil scetter seeren pd et detektivarbejde,
og den il tider manglende kausalitet gar det ikke nemt at
forbinde de l@se ender. Derfor er det veesentligt at vaere va-
gen OG opmaerksom, ndr filmen vises - ellers risikerer man at
blive helt lost. Men det er ogsd det, der fér eleverne op p&
mecerkerne. De fér selv en vaesentlig rolle i den efterfaigende
analyse af fimen, fordi det kraever en grundig indsigt i filmen
for at kunne knaskke den strukturelle kode. S& hvis de ikke far
har vaeret s@ flittige til at toge noter til fimene, mens de ser
dem, er det nu, det viser sig som en absolut ngdvendighed.

Et sidste vaesentligt kendetegn ved de postmoderne fim er
forholdet til genrer og referencer. Der I&nes og stjceles fra an-
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dre film, konstrueres genrehybrider, inter — intra og metatek-
stuelle referencer, der alle kommer til udtryk i filmens visuelle
stil. Som en opsamling pd& den postmoderne films stil viser vi
begyndelsen af Ole Bornedals Keerighed pa Film, der inde-
holder rigtig mange postmoderne trcek, og den fungerer
derfor rigtig godt som "midtvejs-evaluering”. Herefter skal vi
i gang med de rigtige film.

FORSLAG TiL FiLM

Der findes et utal af film at veelge imellem, og man kan sam-
menscette sit filmudbud, alt efter hvilken vinkel man vil give sit
forlgb. Vi varierer fra kiasse til kiasse alt efter humer, elevernes
gnsker, sveerhedsgrad mm., men her er vores bud pd brug-
bare film.

Pulp Fiction er fantastisk at bruge i dette forlgb. Dens frag-
menterede fortcellestruktur, de karikerede personer og
miliger og de mange referencer ger den yderst anvendelig.
Samtidig er det jo en "kultlm”, og den giver god anledn-
ing til en auteur-analyse og en sammenligning med andre
Tarantinofim. Generelt er de fleste af Tarantinos film egnede
til dette forleb, og en film som Inglorious Bastards er rigtig god,
hvis man ensker at scette forholdet mellem virkeligheden og
det filmiske univers p& spidsen.

Christopher Nolans Memento er ogsd en af de fim, der ofte

gadrigen pé& leeseplanen. Dens force er fortcellestrukturen, der
ferst bliver kiar for seeren ved fimens slutning. Den er ogsd
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god i forhold til at tale om forskellige genrefrcek samt hele
eksistentielle tema omkring identitetsmangel og identitet-
sskabelse.

Davis Finchers Fight Club er en sikker hitter, selvom mange
har set den i andre fag. Den indeholder stort set alle de
postmoderne trcek inkl. en tydelig samfundskritik og ident-
itetsproblematik. Fortcelleforholdene er interessante - hvem
er fortcelleren, og hvem er Tyler Durden, og filmisk er der en
masse at gd i dybden med - bl.a. subliminalklipningen, hvor
frames af Tyler klippes ind flere steder

Mulholland Drive of David Lynch er god at bruge i en kiasse,
der har brug for en udfordring. Umiddelbart virker den ikke
spor meerkelig, men da fimen skifter spor i midten, bliver for-
virringen total. Det er sveert at finde hoved og hale i, hvem
personerne nu er, deres indbyrdes relationer osv., men med
nogle smd ledetréde der leder eleverne pd sporet of drem/
virkelighed-forholdet, plejer koden at blive kncekket. Den
er sveer - ogsa for en mediefagsicerer, der ikke kan Lynch's
veerker og stil pd rygraden, men det er ogsd sjiovt ikke altid
at have et facit parat. Lynch's fimiske universer indeholder
mange elementer, der passer godt ind i det postmoderne,
og Twin Peaks vil veere god til at intfroducere de underfun-
dige universer, de postmoderne film ofte beveaeger sig i.

Moulin Rouge kan ogsé& med fordel vises, da den er et righig
godt eksempel pd den postmoderne overfladecestestik ~



den ferncevnte MTV-cestetik. Desuden kan temaet om virke-
lighed overfor et fimisk kunstigt univers her diskuteres, da att
i fimen emmer af kulisse og teater/show. Her kan eleverne
rent filmhistorisk s& ogsa se et eksempel pd, at fimen tager
et skridt veek fra det, der ellers pd mange mdader har veeret
den klassiske films fornemste opgave - nemlig at vaere trans-
parent og illusionsopbyggende —og hen imod det modsatte,
nemilig illusionsbrud og metafilm. Filmen byder ogsd pa et lidt
anderiedes twist pd det med genreblanding og mixet at det
gamie og nye, idet det her er musikken der genbruges og
omfortolkes. Med sine bevidste genrebrud, intertekstualitet
og metabevidsthed, kombineret med et overfladighedshorn
af filmisk cestetik egner Baz Luhrmanns film sig alle til dette
forleb.

Vi har tradition for at kere et forleb om "Roadmovie” eller
"Den kvindelige actionhelt” i 1g. Flere af de film, vi viser her,
er postmoderne eller har tydelige postmoderne treek, og
det er derfor oplagt at vende tilbage til disse film i forlgbet
om "Postmoderne fim". Det giver en sterre forstdelse for de
allerede analyserede fim, og der ligger samtidig en form for
repetition i det. Fra Roadmovieforlgbet gaelder det film som
Lynch's Wild ot Heart og Oliver Stones Natural Born Killers,

mens det fra forlgbet om "Den kvindelige actionhelt" er film
som Tarantinos Kill Bill og Tom Tykwers Lola Rennt. Har man
ikke i forvejen set de film med eleverne, kan de sagtens indgd
i forigbet eller fx bruges til eksamensspargsmal.

MATERIALER

Tekster:

Til eleverne kan vi anbefale b&de Fokus og Levende Billed-
er, der begge har en god gennemgang af perioderne og
de postmoderne trcek. Dette fungerer filstraekkeligt som
udgangspunkt i kombination med et lcereroplceg.

Er man som lcerer ikke s& godt inde i "det postmoderne”, kan
vi anbefale opslaget om Postmodernism i Susan Haywards
Cinema Studies. The Key Concepts (Routledge).

Der findes mange gode artikler og anmeldelser af de film, vi
bruger, men scerigt Rikke Schubart og Heidi Jergensens (red.)
Made in America har nogle gode artikler om flere af de film,
viinddrager, og de er ogsd Icesbare for eleverne.

For lcereren kan bogen Me and you and Memento and Far-
go af J.J. Murphy (Continuum, 2007 - p& engelsk) give god
inspiration.







Af Mads Skrubbeltrang & Mads Strarup
gymnasielcerere (hhv. Mediefag og Filosoft)
v. Kebenhavns dbne Gymnasium.

ikke kaedes sammen, men som har en raekke spcendende

brudflader; Mediefag og Filosofi. Men hvad er det egentligt,
de to fag kan hver iscer? Mediefagets primcere materiate,
fimene, er fantastiske til at scette billeder pd& virkeligheden,
mens filosofien kan vcere garant for at kunne fortolke virke-
lighedens billeder. Derfor er det oplagt at forene Mediefag
og Filosofi i et fcelles projekt. Ideen med dette forlgb er dog
langt fra at tvinge de to fag sammen i et tvaerfagiigt forieb,
men snarere at give de enkelte undervisere muligheden for
at anvende materiale fra filosofiens verden i et mediefagsfor-
leb - eller omvendt.

I den danske gymnasieskole eksisterer der to fag, som ofte

EN FEJLFORTOLKNING

Forlgzbet har vi lettere provokerende debt Viljens triumf For
mange kan dette isig selv fremstd som graensende til det dris-
tige. Leni Riefenstahls nazistiske propagandafim fra 1935 vil
selvsagt for altid have givet denne titel en uheldig afsmag af
fererdyrkelse, antisemitisme og racediskrimination. Og ndr vi
samtidigt har valgt at anvende nazisternes yndlings-taenker,
den tyske filosof Friedrich Nietzsche (1844-1900) og i scerdele-
shed dennes tanker om Overmennesket som det analytiske
omdrejningspunkt, da bliver vores tematiske cerinde i sagens
natur ikke nemmere/lettere. lkke desto mindre er det vores
intention at tillcegge denne, for os, poetiske titel et ander-
ledes, positivt betydningsindhold. Et betydningsindhold der
- pé trods of alle hidtidige associationer - ved afslutningen
af denne artikel gerne skulle fremsta - ja, foktisk direkte livs-
bekrceftende.

Lad os starte med at afive en myte. Nietzsche var ikke
en tidlig nazistl Nok fandt nazismen et vist filosofisk belceg i
Nietzsches filosofi, men det ger altsa ikke Nietzsche til nazist.
Nietzsche ytrede sig gentagne gange i Igbet of sit virke og
forfatterskab kritisk over for sGvel antisemitismen, som den
stcerke, tyske nationalisme som han allerede i sin samtid
registrerede og fandt usmagelig. Dette vor bl.a. medarsag
til bruddet med Nietzsches ven, komponisten Richard Wag-
ner. Den nazistiske (fejl)fortolkning af Nietzsches filosofi blev
efterfelgende aof mange da ogsd karakteriseret som bade
tekstmaessig lemfceldig og filosofisk uvederheftig. Selve Ni-
etzsches idé om Overmennesket er s& langt fra nazisternes
idé om samme, som noget overhovedet kan vaere. Hvor na-
zisterne reducerede Overmennesket til en biologisk-genetisk
genstand, do ophgjer Nietzsche Overmennesket fil en slags
Gndsmeessig tilstand, der potentielt set vil kunne {op)iceres
af alle, uafhaengigt of genetisk arvemateriale. Og det er p&
denne baggrund, at vi godt ter anvende Nietzsches Over-
menneske i denne sammenhceng.

MENNESKEDYRET

For vi kommer til den ncermere bestemmelse af Overmen-

nesket, er en mindre introduktion til Nietzsches ofte hvirviende
tankesystem ganske enkelt nedvendig. For Nietzsche er men-
neskeracen et endnu ikke fastlagt dyr. Det er i scerdeleshed
dette argument Nietzsche anvender til at forklare, at men-
nesket er sansende vaesener, der - i fuld lighed med dyrene
— er udstyret med instinkter og drifter

Men menneskedyret er, il Nietzsches store irritation og frus-
tration, besmittet med moral - den kristne moral. En moral,
der filsiger. hvad der er rigtigt og forkert, fornuftigt og ufor-
nuftigt — godt og ondt. Dette finder Nietzsche of flere arsager
problematisk. ja direkte fiendtligt mod livet selv. For det ferste
giver det med Nietzsches blik pd menneskeracen og livet, in-
gen mening at ét perspektiv pd livet — i dette tilfaelde det
kristne — manifesterer sig som det eneste perspektiv p& livet.
For livet kan ikke koges ned fil at forstd gennem ét perspektiv
- én sandhed. Og netop derfor er kristendommen farlig,
fordi den betoner, at der kun eksisterer ". .én sand Gud fra
evighed og fil evighed™ -~ som det som bekendt hedder i det
danske vielsesritual. For Nietzsche er dette en indskraenkning
of livet, idet ét perspektiv ikke i sig selv kan indeholde livets
principielt vendeligt mange tolkninger Kristendommen er
ikke hcevet over livet, og kan derfor ikke tage patent pd for-
tolkningen af det. Man kunne sdledes med et par filosofiske
vendinger hcevde, at hvor kristendommen enskede at gere
sit perspektiv til sandheden i sig selv, der pdpeger Nietzsche,
at dette perspektiv blot er ét perspektiv ud af utalligt mange,
og derfor allerhgjest en sandhed for sig.

For det andet er den moralske besmittelse af men-
neskedyret problematisk, fordi den fordrsager, ot men-
neskerne haemmer sig selv i deres naturlige, driftmcessige
udfoldelse. | den graeske antik var det at veere i sine lidenska-
bers og drifters vold et adelsmcerke. Men med kristendom-
mens moralske indtog, og en heraf tilhgrende fornuft, blev
der vendt op og ned pd dette. De moralske bud omkring
humanisme, medlidenhed og rationalitet mA. gjorde, at
menneskedyret blev sat i en situation, hvor det matte tugte
sig selv. Der opstod sdledes en slags indre splittelse mellem
menneskedyrets sanselighed og de kristne moralkategoriers
pdbud. Dette medferte, ifelge Nietzsche, at menneskedyret
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blev icemmet, og i sidste ende blev reduceret til et underkuet
husdyr.

OVERMENNESKET

Men hvad er det s& Nietzsche ansker2 Et markant oprer med
kristendommen og dennes livsfiendske, ja direkte livsfornceg-
tende moraiske bud. @nsket er sdledes at komme hinsides
godt og ondt - som én af hans mange veerker ganske si-
gende baerer som titel - for derigennem at skabe en overens-
stemmelse mellem menneskedyret og livets egentlige kerne;
vilien til magt.

Nietzsche finder et stort ideal i den graeske antik, hvor i
scerdeleshed ekstasens gud, Dionysos, udger den helt store
kilde til inspiration. Den mytologiske skikkelse Dionysos, der - i
modscetning til den rationelle og keligt analyserende Apollon
—Oom nogen erisine drifters vold, anvender Nietzsche som ide-
al pa den fremtidige tilbagevenden til et menneskesyn, hvor
drifterne, sanserne og lidenskaberne ikke leengere foragtes,
men fejres. Et liv hvor menneskedyret ikke leengere splittet
mellem dirift og fornuft, og derfor ikke er nedsaget til ot tugte
sig selv. Et liv hvor Overmennesket har sin plads.

Det er i scerdeleshed i den verdensberemte "Gud er ded!"-
bemcerkning i bogen Sdledes talte Zarathustra, at der péd sin
vis ligger en forstdelse af det dionysiske Overmenneske, som
Nietzsche sG inderligt ensker at se genkomsten af. Overmen-
nesket vedkender sig, at Gud er ded og gdr derpd i gang
med selv at fylde livet med mening. Som ovenfor naevnt er
det for Nietzsche vilien til magt, som er livets egentlige red-
skab, og sdledes dets mdl at leve efter Man kunne p& denne
baggrund heevde, at Overmenneske bliver man kun, hvis
man vedkender sig sin dyriske vilie til magt. En vilie, der ind-
varsler, at livet er en evig kamp - en kamp, hvor livets inderste
veesen viser sig; en kamp om veerdier

I udgangspunktet har livet dog ingen vaerdi, men i men-
neskedyrets feerden gives det vaerdi - ja, menneskedyret kan
sGledes slet ikke lade vaere med at scette veerdier. Det er sim-
pelthen dets instinkt. Falger vi Nietzsches tanke til ende, er det
séledes kun muligt at vaerdscette livet, hvis vi konstant vedbliv-
er med at veerdisaette det. Det er séledes Nietzsches forhabn-
ing. at Zarathustras proklamation af guds ded markerer et slags
billedligt skifte, hvor mennesket ikke lcengere tiljubler en morai
og en rcekke livsvilkér, som ikke er dets egne, men i stedet selv
veerdiscetter livet. Overmennesket er séledes idealdremmen
om et liv i overensstemmelse med menneskedyrets inderste
instinkter. Vilien til magt ~ der i sin ordlyd kan klinge voldsomt
og brutalt - er sdledes i sit indhold ganske enkelt livsbekrcef-
tende, idet der netop ikke opscettes et moralsk skel mellem
det instinktive og det fornuftige. Nietzsche ensker sdledes at
nedbryde skellet mellem det dionysiske og det apolloniske Ja,
selve instinktet er fornuftigt, ville Nietzsche haevde!

Overmennesket er sdledes et selvstaendigt, veerdiscettende
veesen, der gennem sin evige instinktive faerden skaber sine



egne veerdier, sit eget perspektiv pd livet, uden derved at
ophgje dette perspektiv til det eneste mulige.

AT SE SIN VILJE TRIUMFERE

Nietzsches opger med moralen ger ham selvsagt ikke til
den store etiker. Han md i stedet betragtes som en cestetik-
er, der ikke gnsker at heemme menneskedyrets vilie til magt,
men fryder sig over den, ndr den viser sig som en slags kunst-
fcerdig strejfen omkring. Med sit Overmenneske-begreb on-
sker Nietzsche p& cestetisk vis at folde verdenen ud i al dens
uendelige perspektiviigdom. For Nietzsche er livet et slags
uafsluttet kunstveerk, der konstant og til evig tid er dbent for
nye og anderledes fortolkninger. Og ndr livet i sig selv er et
kunstvaerk, ma Overmennesket sdledes selv veere kunstner,
for kun sGledes bliver det muligt p& ny at fylde livet med be-
tydning.

Man kunne fristes til ot haevde, at det kunstneriske Over-
menneske, i sin yderste potens, er det selvstaendigste ~ jo,
maske endda det frieste - menneske pd jorden, idet Herrens
{eller andres) befalinger ingen magt har Overmennesket der
pd selvsteendig vis ter scette sine veerdier for sit liv. Overmen-
nesket der konstant streeber efter at se sine vaerdier og sin
vilie triumfere - derfor dette forlgb; Viljens Triumf.

Af paedagogiske og analytiske &rsager feler vi efter oven-
stdende introduktion af Nietzsche og dennes Overmenneske-
begreb et behov for kortfattet, at opsamle Overmenneske-
begrebet i mere koncentrerede vendinger For den enkelte
underviser, der matte anvende eller finde inspiration i dette
forleb, vil det endvidere ogsd gare det lettere at udfolde
egne Overmenneske-analyser

Vi er af den opfattelse at Nietzsches Overmenneske kan
opsummeres under fire underoverskrifter. | parentes bemcer-
ket skal nedenstdende inddeling dog ikke forst&es som hier-
arkiske krav, der kronologisk skal opfyldes, men snarere som
fieksible komponenter, der sammenlagt, men dog med skif-
tende tyngde, udger indholdet af Overmennesket.

Opger med samfundets regler: Moralens kraftige skelnen
mellem godt og ondt er en s& indgroet del af samfundets
strukturer, at enhver der pd overmenneskelig vis ensker at
lade driften sejre, m& tage et markant opger med samfun-
dets fornuftige — og ikke mindst sanselighedsforncegtende -
regelscet.

Accept of driften: | foricengelse of opgeret med moralen erk-
ender Overmennesket sine indre drifter - sin vilje til magt -
samtidig med, at Overmennesket er villig il at forfalge disse
drifter, uafhaengigt af konsekvenserne heraf.

Dans med daden: Den totalt fravcerende konsekvensberegn-
ing er pd én og samme tid bade uhyre skreemmende savel
som eksistentiel pirende. Derfor har vi valgt at samle den
under betegnelsen, Dans med deden. Dette md ikke misfor-

stds som, at Overmennesket direkte skal besidde en ustyrlig
dedsdrift. Men at Overmennesket snarere ma veere ligeglad
med deden - og muligheden for denne - i sine handlinger
For sker det, da bliver det ferst umuligt at blive det kunstner-
iske Overmenneske, der til det yderste forfelger sine inderste
drifter og lyster. Dedens allestedsncerveerende frygtelighed
ma sdledes aldrig sejre over livets inderste kerne; vilien il
magt.

Den mystificerede ener: Overmennesket indtager ofte en
position som en slags mystificeret ener Om end denne po-
sition ikke altid er intenderet, endsige frivilig, da bliver det
Overmenneskets vilkar, at den markante opposition il major-
itetskulturen ogsé bliver en opposition tl hverdagslivets trivial-
iteter. Derfor bliver Overmennesket ofte en ener, der pd trods
af sine ensker og forhdbninger om ot berige livet og udvide
det poetisk, medes med afsky og afstandstagen, og derfor
kommer til ot fele sig isoleret i en verden bestGende of en
uforstdende menneskemasse.

DA OVERMENNESKET GIK TIL FILMEN

Inden vi endeligt bevaeger os ned i analysen af de udval-
gte fim, er det veerd at bemcerke, at det er scerdeles ken-
detegnende for hele Nietzsches forfatterskab, at enhver
scetning og ethvert tekststykke er sG mcettet of betydning,
at det ofte kan veere svaert at udpege ét preecis sted, hvor
han kun forholder sig til ét specifikt emne. Sdledes gaelder
det ogsd for hans begrebsliggerelse of Overmennesket. Intet
sted er han dog sd klar i spyttet omkring dette, som i Zarathus-
tras Fortale i den ferncevnte bog Sdledes talte Zarathustra,
hvorfor denne er valgt som primcer tekstkilde til dette forlgb.
Dog kan ogsd indholdet af Zarathustras Fortale vaere sveert
tilgaengeligt, hvorfor vi vil anbefale en rcekke sekundcere
tekster, der gerne skulle gere det lettere at forstd Nietzsches
Overmenneske-begreb.

Men hvor, hvorfor og hvordan er det sd, at vi genfinder
Nietzsches idé om Overmennesket i de udvaigte film?

I Christopher Nolans Batman: The Dark Knight er det i
scerdeleshed i den tematiske personkonfikt mellem Heath
Ledgers irationelle Joker og Christian Bales rationelle Bat-
man, at potentialet for en Overmenneske-analyse ligger |
forholdet mellem Jokeren og Batman opstdr der sdledes et
skisma mellem en Dionysos-figur og en Apollon-figur. Jokerens
dionysisk-irationelle handlingsmenstre kommer pd fineste vis
fit udiryk i hospitalsscenen, hvor en delvist forbrcendt Harvey
Dent sperger ind til Jokeren - her i skikkelse af en sygeplejer-
ske — og dennes bevaeggrunde. Hertil svarer Jokeren simpelt,
men sigende; "I'm like a dog chasing cars. | wouldn't know
what to do with one if | caught it!” Netop i denne kommentar
koncentreres Overmenneskets inderste logik samtidig med.,
at det apolloniske ideals altoverskyggende svaghed udstilles;
at det ingen mening giver at begribe menneskenes bevéeg-
grunde gennem rationalitetens lup, for i sidste ende er men-
nesket blot et dyr med ukontrollerbare instinkter og drifter
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I James March' Oscarvinder Man on Wire lader den franske
linedanser Philippe Petit ikke Jokeren meget tilbage. Petits
sindsoprivende dans mellem de nu hedengangne WTC-tarne
er nok dgdsbesncerende, men samtidig - og mdske netop
derfor - ogsd den filstand, hvori den stcerkt excentriske Petit
foler sig mest i live. Han danser med deden, men ekskluderer
dens ncerveer og konkluderer derpd, at hvis uheldet aligevel
skulle veere, s "What a beautiful deathl”. Som Nietzsche er
Petit séledes ikke den store etiker, men i sandhed en ceste-
tiker, der fylder livet ud med mening og poesi. At denne i
mange henseender vanvittige bedrift ikke blot er en bevis-
forelse for et ekstremt vovemod, men i stedet md fortolkes
som et Overmenneskes instinkfive forfelgelse af sine inder-
ste drifter, bekrcefter Petit gennem sin linedans ved at tage
turen mellem t&rnene hele otte gange! $& ved at nyde selve
linedansen - som en kunstnerisk performance - ger Petit p&
poetisk vis nuet til sit eget; han tilskriver nuet veerdi.

Hvor skismaet mellem det dionysiske og det apolloniske i
Batman kommer til udtryk gennem personskikkelserne, da
forholder det sig anderledes i Man on Wire. Philippe Petit ind-
tager stadigvaek rollen som en linedansende Dionysos. Men
Apollon-figuren indtages i langt hgjere grad of den bdade
forblaffede og forskraekkede folkemasse, der nedenfor WTC-
tarnene stiller samme, rationelle spergsmal; "Why did you
do it2" Hvortil Petit p& bedste Overmenneske-manér nedv-
endigvis m& gensvare; "There is no why!” Jokeren og Petit
forenes tematisk set i et krav om et liv uden hvorfor, der dog
stadig giver en form for mening, 0g som ganske enkelt formi-
dler noget direkte livsbekrceftende.

Den feengselsindsatte Charlie Bronson i Nicolas Winding
Refns Bronson tager konsekvensen aof ikke at leve et kon-
ventionelt liv, idet han anerkender sin egen (kunstneriske)
trang og hang til volden. Og hvor indfries dette liv bedst; i et
faengsel, naturligvis. | et ncermest evigt slagsmdl med feeng-
selsbetjentene, cestetiserer Bronson nuet, uden patetisk ske-
len til konsekvenserne herved. En for nogle selvhadsk indstill-
ing til eget liv. Men ikke desto mindre rummer Bronsons valg
dog alligevel sin egen sceregne visdom. Bronson er sdledes
et filmisk vidnesbyrd om et liv, der lader hant om ideer om

‘det pcene’, 'det nemme’ og 'det normale’. Kort sagt kan
Bronsons cestetisering af faengselslivet, som hans kunstneriske
scene, ikke begribes gennem rationalitetens forskrifter om det
ordentlige liv.

Endelig har vi valgt Sean Penns epos Into the Wild. Chris-
topher McCandless - eller Alexander Supertramp, som han
senere i flmen omdeber sig selv til - lever et pd mange mader
succesfyldt liv. Han hor lige modtaget sit diplom fra Emory
University og er s& godt som pd vej p& Law School. Men no-
get mangler McCandless foler en uvoverensstemmelse mel-
lem omverdenens (lces; forceldrenes) forventninger til ham
og s& sine egne lyster. Han beslutter sig derfor at bryde ud
aof forceldrenes materialistiske og overfiadiske holdning til livet
for at forfglge sin drem om et liv in the Wild. Et liv i pagt med
bade naturen og ikke mindst sig selv. McCandless' pludselige
flugt til Alaska er sdledes historien om en bedrift, der foretages
uden den mindste konsekvensovervejelse, men som ene og
alene er et udtryk for én mands redlisering aof sine dremme. En
drem om mindst en gang i livet at teste sig selv.

Historien om denne unge mands behov for at tage af-
stand fra en verdens veerdier, som han ikke delte, og derfor
ikke falte noget behov for at indfri, er sdledes ogsa historien
om skabelsen af et Overmenneske. Ude i vildmarken er han
alene, hvorfor kun hans veerdier og fortolkninger af livet bliver
de geeldende.

FORSLAG TIL NARANALYSE

For at komme ncermere ind pad fim- karakterernes person-
ligheder kan man se p& sammenspillet mellem det narrative
0g det rent filmiske. Et relevant spergsmdl, nér det gcelder
forholdet mellem form og indhold, er hvordan de forskellige
instrukterer veelger at praesentere deres overmennesker Da
de udvalgte karakterer udfylder meget forskellige dramatur-
giske roller. er der derfor ogsd stor forskel pa, hvordan de film-
iske virkemidler bruges til at betone karaktertresk.

Hvis vi starter med The Joker, s& har vi her at gere med en
karakter, som pd bedste vis lever op til skurkerollen. Fra filmens
start er det Jokerens gennemtcenkte kriminalitet, som styrer
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fimen mod det endelige opger mellem ham og Batman. Fil-
men igennem er han det deemoniske overmenneske, der
ger, at vi, som ftilskuer. aldrig helt kan stole pa, at der er ro
og orden i Gotham. Selv ved hans filfangetagen formdar hans
ondskab at sejre, da Harveys Dents forvandling til Two-Face
pd mange méder er inspireret af The Jokers kyniske leg med
menneskers skcebner. $& alt i alt en gedigen modstander —
og hvordan har instruktgren Christopher Nolan s& valgt at be-
tone The Joker's personlighed med filmiske virkemidler2

En af de scener der prcesenterer The Joker og hans dce-
moniske natur, og samtidig etablerer opgeret mellem The
Joker og Batman, er scene 6. Her ankommer The Joker uan-
meldt il et forbrydermede, hvor der diskuteres, hvad det
nceste treek er for at undgd at politiet og Batman forpurrer
de kriminelle planer. (Tidskode start 0:22:15 - 0:25.10)

Dette klip kan med fordel bruges i en nceranalyse, do vi
her f&r The Joker praesenteret som den arrogante, frygtin-
dgydende og 'larger than life' karakter han er. Ferst kunne
man diskutere brugen af lyd, da man faktisk herer The Joker,
fer man ser ham. Det er en skreemmende off- screen lyd, der
varsler hans ankomst — en gncekken der fremkalder urolige
blikke blandt de fremmedte forbrydere. Langt 'tilbage’ i lyd-
billedet starter der en tone, der giver en falelse af uro - den
er lav, men er med {il at forbinde The Joker med noget ilde-
varslende/foruroligende. Dette foruroligende kommer s& il
udtryk i hans lille tryllekunst, hvor en blyant forsvinder = op i
ncesen pd en af de andre forbrydere. Under dialogen, hvor
The Joker i hgj grad scetter dagsordenen, begynder der en
lav rytmisk underlaegningsmusik, som virker intensiverende —
The Joker foreslér, at forbryderne betaler ham for at sid, vores
helt, The Batman ihjel.

Man kan samtidig bruge klippet til ot vise hvorledes No-
lan, igennem mise-en-scene, formar at vise magtforholdet
mellem The Joker og de tre forbryderoverhoveder. Farst og
fremmest sidder The Joker for bordenden og er placeret cen-
tral i billedet. De to forbryderoverhoveder er placeret hen-
holdsvis til hgjre og venstre i billedet i en shot /reverse shot situ-
ation, hvor de svarer tilbage til The Joker - som har fuld kontrol
over situationen. Samtidig kommer vi tcettere og tcettere pa
The Joker: diclogen indledes med at vise ham i halvncer og
nér dialogen er pa sit hgjeste spaendingsniveau, ser vi ham i
et close-up.

Scenen slutter med, at The Joker frues pd livet og mé se sig
foranlediget til at forlade medet. Stadig i fuld kontrol. Med
hdndgranater under jokken og med truslen om at traekke
splinten, kan han gd i fred. Han bliver hermed ikke bare et
overmenneske, men ogsd 'overforbryder' , da det er hans
vilie, der triumferer. Han er urerlig, og han frygter intet — selv
ikke deden.

lInto the Wild meder vi et helt andet overmenneske i Alex-
ander Supertramp. Han er ikke som the Joker en modstander,
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men fimens hovedkarakter, som vi sympatiserer med, lider
en tragisk ded i filmens slutning, og alt for sent indser han, at
menneskets lykke kun er cegte, ndr den er delt. Samtidig er
scenen interessant i en analytisk sammenhceng, da man kan
argumentere for at Alexander i sin voice-over forsikrer sig selv
og seeren om, af hans endestation var skcebnebestemt - det
vender vi tilbage fil.

Slutscenen (Tidskode 2:11:00) er interessant, da den pa
fornem vis skildrer deden pd en meget cestetisk facon, med
ja ncermest religiest islcet, hvor det er op il seeren at beslutte,
om der er et glimt of hdb eller om det er en endegyldig tra-
gisk slutning:

Hovedkarakteren Alexander befinder sig i slutscenen ude
i The Magic Bus, hvor han ved en fejltagelse har spist gift-
ige og dedelige planter. Udmagret og forpint Icegger han
sig tilrette i sin seng med udsigt til himlen, hvor han treekker
det sidste dndedrag. Inden han der, har han nedskrevet sin
indsigt (budskabet?), "happiness only real when shared” og
samtidig er det som om, at vores hovedperson anerkender
sin oprindelige baggrund, da han har nedfceldet "l have hod
a happy life and thank the lord. Goodbye and may God
bless all - Christopher Johnson McCandless. " Han bruger
igen sit oprindelige navn og forenes pa en made igen med
sin familie. Herefter f&r han det endelig syn, hvor han Igber i
sine forceldres arme - en alternativ slutning. s& at sige. Dog
en umulig slutning, hvilket han selv informerer os om i voice-
overen "what if | were running into your arms2 Would you
then see what I see now?2" Scetningen ger det muligt at se
hans ded som den eneste mulige udvej for ham, da han nu,
lige inden sin dad, oplever det sublime - at blive forenet med
naturen ved at udande i den. Noget han aldrig ville opleve i
forceldrenes materielle verden.

Hvis man ser pd billedsiden, kan man diskutere meningen
med at indlede scenen med at vise et underbelyst og uklart
billede, for at ende med et knivskarpt oplyst billede. Inde i
bussen inden han finder sig til rette i sengen er det uskarpt, og
kort efter, da han har skrevet sit budskab om lykken, er bille-
det skarpt. Mens billedet er uskarpt vakler hovedkarakteren,
da han er meget pdvirket of giften i kroppen. Disse indstill-
inger giver seeren et godt billede pd, hvor hardt ramt han
er, da kameraet er hadndholdt og billedet en smule keelket.
Derfor er kontrasten ogsd tydelig, nar han ligger og ser mod
himlen, flmet i et knivskarpt close-up med kameraet pa sta-
tiv. De sidste indstilinger indikerer, at han har fundet ro, enro
som han ikke kunne finde andre steder i samfundet.

Samtidig er bade musikken og lysscetningen med til at
give slutningen religiese konnotationer Da han grcedende
har skrevet sit budskab, kommer der en underlcegning, som
minder meget om kirkemusik. Og da han efter et smertefuldt
skrig fordrsaget of giften fra planterne igen finder ro, bliver
hans ansigt oplyst af himlen, mens man aner et smil pAd hans
lceber. Der eringen tvivl om, at slutscenen giver anledning til
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MAN ON WIRE

“Exhilarating.”
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ddrage seeren pga. den karismatiske hovedperson Petit, der
foran kameraet beretter om optakten, selve turen mellem
tarnene og endelig falelsen efter at have udfert sit eventyr.
For ot f& et detaljeret indblik i filmens virkemidler og samtidig
f& beskrevet Petit og hans d&d kan man nceranalysere scene
10 der er filmens klimaks (tidskode 1:07:1 7).

| dennie scene fér vi afsleret, hvordan det lykkes for Petit
med hans venners hjcelp at g& pa line mellem de to tame.
Det er en speendende affcere, da det helt indtil det sidste
sG ud til ikke at skulle lykkedes. At dette bliver fortalt pd en
spcendende mdde er mest pga. billedsiden og underlcegnin-
gen. I ferste del of klippet hersker uroen, da de medvirkende
forklarer, hvor umulig opgaven s& ud helt til det sidste. Den
line af stdlwire, som Petits hjcelpere skulle fa op mellem de
to tarne kan de ikke stramme. Mdneders forberedelse, der
foregik udenom offentlighedens (og specielt politiets) viden,
ser ud til at g& i vasken. Uden en stram line, kan det ikke lade
sig gere. Denne problematik bliver forstcerket ved, at vi herer
en sergmodig og dramatisk klassisk musik som underlcegn-
ing. Nér Petit og hans hjcelpere fortceller om problemerne, er
musikken med til at traekke spcendingen ud for seeren. Man
kommer i tvivlom det egentlig vil lykkes for Petit, specielt pga.
den dromatiske underlcegning, som med sin sorgmodige
tone indikerer nederlag. Men musikken stopper, og vi f&r fork-
laret i speaken, at det il sidst lykkes at stramme linen, mens vi
ser et grynet still-billede fra 1974, der viser Petit pd toppen af
tarnet, stadig med vilien i behold,

Herefter skifter synsvinkelen. Fra ot vaere oppe blandt
Petit og hans hjcelpere er vi nu nede p& jorden og kigger
op pd& toppen af The Twin Towers. Synsvinkelen er hermed
skiftet til de folk, der skulle se Petit fra jorden - heriblandt hans
kcereste. Der Kippes mellem arkivmateriale fra dageni 1974,
hvor vii freperspektiv ser op pd den line, som skal beere Pet-
it. mens han gdr over td&rnene. Dette supertotal billede er i
hej grad med il at vise situationens alvor — hvis Petit falder,
bliver det hans dgd. Samtidig er endnu en begivenhed med
tit at udscette spcendingen: Petits kcereste genfortceller med
tarer i ginene, at de s& en sort genstand falde ned mod jor-
den, hvilket de selvfglgelig troede var Petit. Da genstanden
rammer jorden, finder de ud af, at det er et stykke t@j, og
lettelsens suk g&r gennem de ventende. Spcendingen sges
yderligere, da Petit bliver presset af tidsmcessige arsager. Et
stort hjul som bcerer elevatorens wire begynder nu at kere,
hvilket indikerer at der er folk pa vej op til Petit og hans hjcelp-
ere. Han har altsd travit, meget travit med at komme ud pa
linen. Ferst derude mellem himmel og jord er han fredet.

Klippets klimaks indtraeder kort herefter hvor vi igen er hos
Petit, som fortceller, ot han s& deden i gjnene ved at gd ud
pa linen. Samtidig forklarer han, at det selvfelgelig var en fris-
telse, han ikke kunne modstd. Overmennesket lader sig ikke
hindre of dedsfrygt. P& billedsiden ser vi herefter en rcekke
stil-billeder taget oppe pd toppen of t&rnene. Disse billeder
er utrolige stemningsfyldte, da de fra forskellige vinkler viser



Petit pd line mellem tamene og hermed dokumenterer, hvor
fuldstcendig sindssygt hans gerning er. Dette er dog ikke fil-
mens eneste intention — ved at lcegge et simpelt, melankolsk
pianostykke pd som underlcegning, bliver Petits gerning ogsé
fremhcevet som noget poetisk. | denne raekke af still-billeder
er det mest sindsoprivende nok det billede, der viser, at Petit,
mens han std midt mellem de to tadme uden sikkerhedsnet
eller anden hjcelp. har et djcevelsk smil om munden. Han ny-
der i dette gjeblik at veere centrum mellem de to tarne, at
sveeve mellem liv og ded. Det er mdaske farst her, det gér op
for seeren, hvor speciel en person Petit egentlig er, og hvor
fascinerende hans gerning er.

Udover de fire film, som bliver ncevnt her i artiklen, kan man
finde eksempler pd overmennesket i film som Fight Club,
Apocalypse Now og The Matrix. | Fight Club er Tyler Durden,
hovedpersonens alter ego, endnu et eksempel p& en kara-
kter, der ger op mod det etablerede ved at skabe sin egen
Fight Club - et sted hvor samfundets regler er sat pd stand-by
og maend kan sld Igs pd hinanden uden at frygte for kon-
sekvenserne. Samtidig symboliserer Tyler Durden de drifter,
vi normalt prever at underirykke - han holder ikke igen, ndér
det handler om sex og vold. Samtidig repraesenterer han
ogsé det imationelle og spontane; han seger adrenalinen i
hverdagen (nuet), bade ved at kere dedskersel og braende
ar ind i huden med kemikalier Og sidst men ikke mindst er
han en ener, hvis eksempel andre falger. | Apocalypse Now
er det karakteren Kurfz, der er overmennesket. | lugten mod

det etablerede har han formaet at skabe sit eget minisam-
fund. En ener der ikke kan felge andres levescet, men ma
lave sine egne langt fra civilisationens (hcerens) raekkevidde.
Og selvom Neo i The Matrix ofte bliver set som et symbol p&
Jesus genfedt som superhelt, kan han ogsd ses som et over-
menneske. Han er som hacker en mensterbryder, der ikke er
underlagt samfundets regler, men indeholder viljen og evnen
tit at gere oprer mod det totalitcere (maskinernes dominans).

LITTERATUR:

Primcer litteratur:

Sdledes talte Zarathustra (1996, 2.0pl.). Friedrich Nietzsche.
- Zarathustras fortale (s. 7-20} og Om det hgjere menneske
(s. 235-239).

Sekundcer litteratur:

Eksistens og ansvar - spor i filosofien (1996, 2.0pl.), Jimmy
Zander Hagen.

- Nietzsche og vilien til magt (s. 136-145).

Friedrich Nietzsche-opslag pd Wikipedia: http://da.wikipedia.
org/wiki/Friedrich_Nietzsche

- Laes underafsnittet "Vilien til magt"

Film:

Bronson (2008). Nicolas Winding Refn.

Into the Wild {2007), Sean Penn.

Man on Wire (2008), James March.

The Dark Knight (2008), Christopher Nolan.
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en drlig filmfestival. Det ger man pa mange gymnasier,

og artiklen her skal give et indblik i, hvordan vi ger det,
s& man kan hente inspiration og evt, bygge videre pd vores
idéer til sin egen filmfestival.

P & Sct. Knuds Gymnasium er der tradition for at afholde

De sidste par &r er fimfestivalen blevet til et samarbejde
mellem mediefag og design, og den indgdr som en del aof
designs eksamensprojekt. Design skaber de fysiske rammer
omkring filmfestivalen, mens mediefag stdr for selve arrange-
mentet. Designs opgave er at udsmykke aulaen, hvor film-
festivalen afholdes, lave plakater, priser, vinderkuverter, red
leber og andet pynt. Sidste &r tog en guldmalet gips-Sct.
Knud i fuld sterrelse imod gaesterne, da de ankom til skolen. |
&r var aulaen pyntet i draperede stoffer og 20" er-stil.

Filmfestivalen er elevernes festival, og det betyder, at elev-
erne har en stor andel i bade planicegningen og afholdelsen.
Den afholdes i slutningen af april eller i begyndelsen af maqj,
s& alle eksamensproduktionerne er fcerdige. Det er nem-
lig kun afgangskiasserne ~ dvs. 3. g'erne for vores vedkom-
mende, der deltager, og det plejer at give et sted mellem 10
og 15 fim, hvilket er tilpas i forhold til oftenens lcengde. Elev-
erne har i ugerne op til filmfestivalen meldt sig til forskellige
opgaver: operater, lyseslukker, barvagt, stemmeoptceller og

18 cut #093

andre prakfiske poster, mens mediefagsicererne i feellesskab
beslutter, hvilke to elever, der vil veere egnede som konfer-
enciers. Vi veelger ud fra, hvem vi fror, der vil veere gode til at
st& frem foran de ca. 300 fremmedte, som kan styre slagets
gang og som samtidig er nogle elever, der har styr p& det
mediefags-faglige. Det er altid en pige og en dreng, og de
mader op i cegte gallatej - praecis som til en rigtig prisudde-
ling. Ydermere stdr de for at reklamere for filmfestivalen pa
morgensamling i ugerne op til.

Nar geesterne ankommer kI. 19.00, freeder de ind i en aula,
der er omdannet til en kopi af Kodak Theater - eller noget i
den stil. Der er pyntet op, det store Icerred stér for enden af
aulaen, omkranset af store filmspoler, og p& hver stol ligger
en stemmeseddel med alle aftenens fimtitler og en oversigt
over de forskelige priser | ar havde vi ogsd en hyggepian-
ist, der sergede for den rette stemning ved at spille gamle
flmtemaer mens gcesterne ankom. Ferst skal man forsyne
sig i baren, hvor der er drikkevarer og gratis popcorn, og ndr
alle har fundet deres pladser, bliver lyset deempet, og de to
konferenciers freeder pd scenen, klar til at prcesentere den
farste film.

Planen er stram, og der holdes ikke andre pauser mellem
flmene end de applausbelger, der felger efter hver film. Nér



alle film er vist, er det tid til afstemning. Gaesterne udfylder
deres stemmesedler, og de udvalgte stemmeoptcellere gér
afsides for at & talt sammen og gere "And the winner is"-
kuverterne klar.

Der uddeles otte priser fil: Bedste Kvindelige rolle, Bed-
ste mandlige rolle, Bedste klipning, Bedste kamera, Bedste
musik/lyd, Bedste idé/historie/dramaturgi, Bedste location
og Bedste film. Derudover har vi Juryens Pris, der uddeles til
den film, der skiller sig ud fra de andre - fordi idéen er gen-
ial, kameraarbejdet er sublimt, klipningen er vovet eller hvad
det nu kan veere. Juryen bestdr of folk, der har en eller an-
den tilknytning til flmbranchen. Det kan vcere tidligere me-
diefagselever, der nu Iceser medievidenskab eller har gaet
pd filmskoler i Danmark eller i udiandet, eller medarbejdere
pd Odense Filmveerksted, der fil dagligt arbejder med unges
flmproduktioner. Scoopet ville veere at f& en "kendt” fiimper-
sonlighed med i juryen, men sd@ langt rcekker vores kontakter
ikke i gjeblikket.

Og sa skal spcendingen udlgses. Der lyder vilde jubelrdb,
ndr vinderne i de forskellige kategorier udncevnes, og alle far
store bifald med pd vejen op til scenen, hvor statuetten "De
Gyldne Sten" uddeles til vinderne. Selvom der ofte er en eller
to film, der skiller sig ud, fordeles priserne overraskende bredt,
for fx kan Bedste location, Bedste Kvindelige rolle, Bedste
mandlige rolle sagtens g& til nogle af de film, der mdaske ikke
vil & topkarakter til eksamen. Og det vidner jo om, at man
stemmer med (film)hjertet og ikke efter vennekredsen.

Nér priserne er uddelt, de sidste takketaler afsluttet og
gcesterne er pd vej hjem, er det eleverne, der stdr for opryd-
ningen. Og selvom stemningen er hgj, og mange méske har
planer om at fejre sejren pd den ncermeste café, gar dlle
i gang med at stable stole, samle tomme fiasker og affald
sammen og f& efterladt aulaen, s& den kan bruges nceste
morgen igen. Og mediefagslcererne? Ja, de er rigtig freette
efter mange dages planicegning, opscetning og siress med
at f& de sidste fim breendt ud og gjort Klar il fimfestivalen.
Men de er ogsa stolte pd elevernes vegne, og glade for, at
endnu en filmfestival er gennemfert med succes - nu ven-
ter et glas vin pd lcerervcerelset, en evaluering af aftenen og
selvfolgelig skoleavisens anmeldelse of filmfestivalen p& net-
tet et par dage efter.

ARSKURSUS MAGLEAS 15-17. NOVEMBER
Kurset har til fokus pé&i de nye tendenser indenfor animation, storyleling og nyhedsjournalistik og
der vil ogsd veere mulighed for af diskutere evaluering af eksamen mm

Pris: 3700 ( clet deekker leje af lokale opleegsholdere, overnalining i eneveerelse, middage, frokosier,
kaffe/kage og frugt)
Timeldning ka@cg-gym.cdk
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DOKUMENTAREN |
UNDERVISNINGEN

KIRSTEN ANDERSEN & JAN FOGHT MIKKELSEN




AF JEPPE G. JENSEN, ADJUNKT | MEDIEFAG PA VIRUM GYMNASIUM

derede indblik i flere of de problematiske spcendfel-
= ter, man lgber ind i, ndr man underviser i dokumentar-
genren. Disse fungerer glimrende som oplceg til diskussioner
i undervisningen, hvor elevernes bevidsthed kan pirres, sam-
tidig med at de veekker en bevidsthedsdannelse hos elev-
erne. Det er en bog, som scerligt retter sig mod mediefag p&
b-niveau. Den stiller nemlig hajere krav til Iceserens analytiske,
tveerfaglige evner, om man er elev eller Icerer

Dokumenferen i Undervisningen giver korte, velfun-

Bogen er inddelt i 6 kapitler; Hvad er en dokumentar, Do-
kumentarens historie, Dokumentarens typiske former, et ana-
lyseeksempel, Manipulation og Etik og Praktisk Dokumentar-
produktion.

En of bogens absolutte forcer er, at den ikke opererer med
totaler, men den lader derimod mange af de mere kringlede
diskussioner om genren veere op til undervisningen.

For eksempel er dele af farste kapitel oplagt i en diskus-
sion om dokumentarfilmens vaesen. Kirsten Andersen og Jan
Foght Mikkelsen lcegger med baggrund i forskellige defini-
tioner af dokumentar op til en begrebsdiskussion om objek-
tivitet og subjektivitet uden selv at stille sig som dommere. Der
gives ikke en universel lgsning, men de lader det vcere op il
Iceseren selv at finde frem til en selvstcendig forstdelse.

En ting, som de dog slér fast er, at dokumentarfim lcegger
sig i samme spor som fiktionsfilmen ved at vcere et tilstreebt
veerk, skabt af instrukteren som kunstner. Samtidig bliver det
understreget, at diskussionen om sandhedskriterier i doku-
mentar-genren altid foregdr i et spaendfelt mellem veerk, af-
sender og modtager

Gennemgangen af dokumentarens historie er endvidere
rettet mod oplaeg. hvorfra man selv kan veelge, hvor man
vil dykke ned, og det er kun det absolut mest nedvendige,
der er ncevnt. Ligeledes er kategoriseringen af subgenrerne
inden for dokumentar opstillet kort, og man kan med fordel

grave dybere med udgangspunkt i det ncevnte.

Og s& har Kirsten Andersen og Jan Foght Mikkelsen gjort
elever og Icerere en stor tieneste ved at skrive et afsnit om
nceranalyse af Michael Moores Bowling for Columbine (som
vel mere eller mindre er en film alle elever ser eller har set).
Det smukke ved afsnittet er ikke kun analysen of anslaget,
men lige s& meget den nceranalyse, som er utrolig brugbar
som skole-eksempel pd, hvordan man kan udtrykke sig.

Bogen fortscetter med endnu et filosofisk afsnit, denne
gang om etik, manipulation og vildledning; hvad er filladt og
hvad er ikke filadt, og igen kommer forfatterne med glim-
rende oplceg til diskussioner, som kan skcerpe elevers for-
stdelse af genren. Afsluttende kommer der en gennemgang
af, hvordan man giver sig i lag med at lave en praktisk do-
kumentar-produktion, som fokuserer pd flere of de centrale
aspekter; mdigruppe, anslag, prce- og postproduktion og
interviewet.

Dokumentaren i Undervisningen er en meget velanrettet
bog til mediefag B, som virkelig kan &bne elevernes ojne
for mere end standard-introduktionen af en genre. Den er
velskrevet, &ben for fortolkning og bevaeger sig ikke inden
for faste rammer, men fokuserer netop pd dynamikken i det
spaendfelt, som den moderne dokumentar arbejder inden-
for,
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BESTYRELSENS'BORD

Pa bestyrelsens vegne Henning Batner Hansen
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| skrivende stund er der intet nyt om vores ansagning om en forsggsordning med a-niveau. Efter hvad vi har féet oplyst ligger
ansggningen hos ministeren, men vi intet om, hvorndr der foreligger et svar. Ej heller har vi nogen formodning om, hvad
udfaldet kon blive. Arbejdsgruppen som skulle lave ansagningen fcerdig kom til at arbejde under et stort pres i tiden efter
vores workshop primo maj. og skulle sikre et baeredygtigt resultat pd meget kort tid. Bestyrelsen er meget tilfreds med den
ansegning, som blev indsendt og vil her takke arbejdsgruppen (bestdende af bl.a. Mimi Olsen, Henrik Uth og Klaus Michael
Jensen } for en slidsom og kompetent indsats. Det lykkedes ogsé at f& godt 30 rektorer il at tikendegive en positiv interesse i
en sdan forsagsordning. Vi scetter vores lid til, at denne tilkendegivelse far den gnskede effekt p& sagsbehandlingen.

I lebet of efterGret gennemfares en raekke kurser indenfor for fagets praktiske dimension, bl.a. om redigering med Final Cut
Dette sker i samarbejde med bl.a. Medieskolerne i Viborg og Station Next.

Fra mandag den 15. til onsdag den 17.november afholder foreningen sit drskursus. Igen har vi valgt Magleds Kursuscenter
Programmet vil bl.a. byde pd oplaeg og workshop med Jonas Wagner omkring storytelling. Som hjcelp og inspiration til at lcere
vores elever at lave nogle bedre og mere varierede fimfortcelinger Jonas Wagner er igvrigt leder of instrukteriinien pa Den
Danske Fimskole. Et andet programpunkt vil omhandle eksamen, iscer pd c-niveau. Tilmeldingsfristen er ultimo september
Veer opmeerksom pd annoncering i Gymnasieskolen, EMU og skolekomkonferencen.

For at sikre at viden om vores kurser kommer ud til vores medlemmer har bestyrelsen besluttet at sende information ud til
medlemmerne via mail. Vi arbejder i gjeblikket pa at fa indsamlet mailadresser Kontakt os, hvis | intet herer fra os.
Medlemskab

P& vores seneste mede den 24.august fik bestyrelsen forelagt en oversigt over mediemmer, der ikke havde fornyet deres
kontingent. Nogle of disse har glemt at oplyse, hvis de er flyttet. Alt i alt drejede det sig om ca. 40 medlemmer. En forening af
vores sterrelse er meget sérbar overfor, at medlemmer ikke fornyr deres kontingent. Bestyrelsen har denne gang pataget sig
at kontakte disse.

Desuden fik bestyrelsen orientering om. at flere nye undervisere ikke melder sig ind. De ngjes med at indsende oplysninger om,
hvem de er til foreningen.

Vi hdber i bestyrelsen pd, at alle eksisterende mediemmer hjcelper foreningen med at f& nye kolleger til at melde sig ind.
Bestyrelsen har ogsd taget fat i HHX og HTX omrddet for at hverve medlemmer

Hvert dr skal de faglige foreninger melde de indsatsomrader ud, som de mener er vigtige for fagets udvikling. Udmeldingen
sker il undervisningsministeriet, og man kan s& som faglig forening sege midler herfra til givne udviklingsprojekter. Vi har fidligere
faet statte til 2 projekter om talentudvikiing.

1 &r er felgende tre omrader blev taget op: udvikling af fagdidaktik, udvikling af somarbejde med andre fag og talentudvikling.
Endnu kendes ansggningsfristen ikke, men den plejer at ligge omkring den 15.oktober. Bestyrelsen vil felge op og melde nyt
ud herom enten via EMU eller konferencen.
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FAGKONSULENTENS HJORNE

Velkommen filbage fra ferie. Det er vist lidt sent med en sadan hilsen for alle er i fuld gang med drets undervisning og de

nye hold og et hav af nye ansigter - og det er pa min skole bade elever og Icerere. Viby Gymnasium og hf er under om- og
udbygning, sa vi sejler rundt i forskellige lokaler uden merklaegning og uden garanti for, ot projekiorer og opkobling virker og
med et midlertidigt (og lille) redigeringslokale. Det er bade forvirende og meget spcendende. Det er det meget positive ved

selvejel, at nu sker der noget med bygninger og selvforstdelse. Der er sikkert ogsd negative faktorer, og de skal nok dukke op

af sig selv uden jeg ncevner dem. By Hans Oluf Schou

LAREPLANER OG VEJLEDNINGER

Vi fik Icereplans- og vejledningsjusteringer godt overstaet i det
seneste skoledr, og de ligger nu p& emu’en, s& alle kan orien-
tere sig om, hvad der er sket. Og det er som tidligere skrevet
ikke s& meget. Og dog. Den vigtigste cendring er, at der nu er
45 minutters forberedelsestid pd b-niveau, s& eksaminanden
nu har 45 minutter til ot forberede analysen of citatet. Det
giver et fagligt left og placerer b-niveauet pd et tydeligt
hgjere fagligt plan end c-niveauet, hvor citatet kun md veere
pd 5 minutter, og kravene er mindre og derfor 'kun’ har 30
minutters forberedelsestid. Det er meget vigtigt at huske, at
det far en ufravigelig betydning for, hvordan en b-niveau-
eksamen skal tirettelaegges. Denne justering ma nemlig ikke
veere fordyrende, den md ikke koste timer/penge for skol-
erne. Derfor skal de 45 minutters forberedelse efterfalges af
45 minutters samlet eksaminationstid. Hvor vi fer har kunnet
dele eksaminationstiden op i 15 minutter til produktionsdelen
og 30 minutter til citatanalysen, er det nu et krav at de to
dele er samlet. Det betyder sd at b-niveau eksamen kom-
mer til at ligne eksamen pd c-niveau. Den er blot 15 minutter
lcengere, men sédon at man begynder eksaminationen med
en samtale om elevens forberedte citat-analyse (ca. 25 min.)
og fortscetter og slutter med at here hvad eleven har at sige
om sin eksamensproduktion og teste hans mediebevidsthed
(ca. 12 min.}. Det giver tid fil at diskutere og overcekke kara-
kteren og tid til ot scette nceste elev i gang.

Det er meget vigtigt, at man i meget god tid (efter jul, fx)
tager en snak med skolens eksamensansvarlige pd dette om-
rade, s& der ikke opstér tvivl og uro omkring planicegningen.
Den eksamensansvarlige har jo mange lcereplaner og eksa-
mensformer at forholde sig til, s& det er vigtigt at veere pé for-
kant med corienteringen. Der vil kunne klages fra bade censor
og elever, hvis disse forhold ikke er i orden.

Endelig er det vigtigt at lcegge mcerke til, at det nu hedder
elevens 'eksamensproduktion’ pd begge niveauer. Det er
altsa den af Icereren definerede eksamensproduktion eleven
skal preves i til eksamen - og ikke elevens 'seneste produk-
tion', hvilket jo kan fare til de scereste fortolkninger og udveje.

EKSAMENSOPSAMLING

Der kommer ikke mange censorindberetninger til mig. og det
mé betyde at der ikke skrives scerlig mange. Der kunne veere
en enkelt, som kommer til uforvarende at ligge pé& en rektors
bord uden at komme videre, men jeg tror ikke p& det i me-
diefag. Faktisk er der ogsé ganske fa i de andre fag. Det kan
skyldes, at det gdr ekstremt godt med eksamensafviklingen,
og det fror jeg heldigvis er den vigtigste forklaring, eller ogsa
er en del af forklaringen, at vi alle ger alt hvad vi kan for at f&
det til at glide. Hvis der er problemer, s& ringer vi il kollegaen
og lgser problemerne helt eller nogenlunde, s& det bliver til
nogle gode dage, og sddan at eleverne i hvert fald ikke lider
under det

Bller ogsa ringer man til mig, og jeg siger hvordan reglerne
er, og hvad man slet ikke ma gere. og sd herer jeg i de fleste
fifcelde ikke mere til 'sagen’. Jeg har ind imellem efterlyst
filbagemeldinger, men jeg tror de fleste af os er lettede, ndr
det hele s& er godt overstdet, og s& far man ikke lige skrevet
tiilbage om det. Og slet ikke en censorindberetning til skolen,
selv om det mdske i enkelte filfcelde ville vaere pd sin plads.
Men her er et par ting, som jeg i forbindelse med eksamen
godt vil understrege/stramme op omkring:

1. Allerferst vil jeg praecisere, at der i lcereplanen for c-niveau
et i mediefag under faglige mdl star, ot eleverne skal
kunne 'karakterisere grundiceggende trcek ved fakta og
fiktion' og videre i forlcengelse af dette er en del of kernest
offet 'grundiceggende froek ved fakta- og fiktionsprogram
mer'. Det betyder altsd, at alle elever skal have haft et
eller to forlgb, som it sammen indeholder begge element
er. Med andre ord: Fakta skal indgd pd c-niveau som en
del af et starre forleb eller som et selvstcendigt. Den enkelte
Icerer er s& ansvarlig for at det sker p& en eller anden
mdde, som passer ind i hendes planicegning. Reglerme er
klare — men der er 'flere veje ad hvikken® | konsekvens af
ovenstdende Icereplanskrav betyder det at der skal vaere
fakta-spargsmal til eksamen.

2.Eksamenscitater pd c-niveau ma ikke overskride de lcere
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plansfastsatte 5 minutter. Censor skal vaere opmaerksom
pd dette og serge for det bliver bragt i orden, hvis de er for
lange. PG samme made med de max 7 minutter pd b-
niveau. Men vi ser oftest problemer i forbindelse med c¢-
niveau eksamen. Det ger ikke citatet bedre for eleven at
det erlcengere end 5 min (altsG for langt).

3.Hvor mange spergsmdl skal der veere - og hvor f&d mé der
vecere? Hovedreglen, som den er beskrevet i lcereplan og
mere udferligt i vejledningen er, at spergsmalene skal veere
dcekkende for de undervisningsforlgb, der er gennemgdet
i lgbet af holdets timer. Det vil sige at de vaesentlige forigb
i fiktion, fakta, film og tv skal vaere repraesenteret i ci
taterne. Der kan vcere ganske sma forleb, som Icereren vur
derer ligger for langt vaek eller ikke hor vaegt eller substans
nok fil at vaere med blandt spergsmdlene. Den anden
hovedregel er af spergsmdlene kun md anvendes 3 gange
ialt {lovl}, og alle skal ligge fremme fra eksamens beg
yndelse, og der skal vaere 4 spergsmal tilbage til den sidste
elev. Man kan sGledes ikke pd smd hold ngjes med gan
ske f& spargsmal, hvis de ikke i tilstrcekkeligt omfang afspe
jler alle dele of de vaesentlige undervisningsforlgb. Disse re
gler ber ikke fore til bekvemmeligheds-tcenkning, hvor man
laver sG f& spergsmal som overhovedet muligt for ot slippe
lettest om ved eksamen. Det dur ikke - og vores fag kan
ikke holde til det. Derfor skal man som censor omhyggeligt
Icese undervisningsbeskrivelsen (i god tid) og kontakte Icer
eren (i god tid}, hvis man synes der er utilstraekkelig doe
kning eller voverensstemmelse mellem forlab og spargsmal.
Det kreever selvfgigelig ogsd, at du far spergsmdlene en
uge fer ~ og at du lceser og ser det tilsendte igennem, nar
man modtager det og ikke dagen fer, hvor eksaminator
ikke kan nd at lave noget om! Og det er desuden vigtigt, at
man i undervisningsbeskrivelsen anferer om eleverne har
set hele fimen, anslaget eller et andet uddrag.
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4. Angdende udveelgelsen af citaterne sa skal de som ov
enfor ncevnt afspejle de gennemgdede undervisningsfor
lzb. Det betyder ogsd at der skal vaere en vis spredning for
at dette kan veere tilfeeldet. Hvis man har hoft et gang
sterforlab og set et afsnit of Sopranos, s& kan der selvfglgelig
veere et eller 2 eksamenscitater fra andre ofsnit af samme
serie. Har man set Gadfather 1 kan man have et eller 2
citater fra de 2'eren og 3'eren. Man skal forsgge at fa alle
aspekter med fra forlabet, s& det er ikke godt at have alle
eksamenscitater fra samme film.

5. Hvis en elev ikke er faerdig med sin eksamensproduktion til
den af lcereren fastsatte tid kan eleven ikke ga til eksamen.
Der findes ikke en sddan ting som mediefagseksamen
vden produktion. Det er afprevet af uvm's jurister for 3-4 &r
siden, og hvis jeres uddannelsesleder er i tvivl, s& skal | bare
henvise tit mig. Vi kan ikke naegte en elev at gé til eksamen
selv om han aofleverer nogle optagelser fra skolens indgare
Bare det er selvstaendige optagelser Og sé& giver man ka
rakter ud fra det man ser. og ud fra hvad eleven siger
om det. Det er jo heldigvis undtagelsen. De fleste eksa
mensproduktioner er relevante og spaendende at snakke
om.

6. Hvis der er uenighed om karakteren, s& konsultér vejlednin
gen, karakterskaloforkiaringen pd emu’en, eller brug artik
len fra CUT nr. 92. | er altid velkommen til at kontakte mig
angdende eksamensspergsmdal pd min mail eller ved at
ringe til mig. Jeg vil felge op p& bade eksamensvejlednin
gen og andre emner pd fagets hiemmeside p& emu'en,
hvor der jeevnligt vil veere et nyhedsbrev.

I den kommende periode vil det ogsd veere muligt at se
en rcekke gode opgaveformuleringer til den kommende
periodes SRP-opgaver. Her vil jeg ogsd komme med gode
r&d til opgavevejledning og den telefoniske opgaveevalu
ering mellem censor og den ene vejleder.

| forbindelse med fordrets AT-vejledning er det nadvendigt
allerede nu at understrege, at den enkelte fagkonsulent
ikke md lave opgave-forslogs-kataloger. Emner/sager
findes of eleven i et samarbejde med de tilknyttede vejle
dere og ikke ved at sl& op i et centralt forslagsregister. Det
gcelder fremover (og i evrigt ogsa ferhen) for alle fag.
Hermed skulle der igen vaere kridtet op fil et travit og
spcendende skoledr.




