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46 separate scener, alle (med én undtagelse) filmet med et helt fast
kamera. Handlingen har ikke noget sammenhzngende plot, men
tegner sm4 billeder af liv i det moderne Sverige. Filmen tager
temperaturen pd samfundets moralske, politiske og sociale tilstand
ved drtusindskiftet. Med sin tragiske humor og sine avancerede
billedkompositioner ligner filmen ikke noget man ellers har set.
Den er eksperimenterende, stillestiende og meget charmerende.
Enkelte elever faldt i ssvn under visningen.

BERGMAN

Det er svart af lave et forleb om svensk film, selv nyere svensk
film, uden lige at nevne Ingmar Bergman. Flere steder i det
materiale, vi leeste i forbindelse med forlsbet, dukker han op.
Eleverne kendte navnet, men havde kun en lidt diffus idé om hans
position i svensk film (og filmhistorien generelt). Tiden var pa
dette tidspunkt i forlgbet knap, og jeg valgte at lave et Bergman-
opleeg til klassen. Forud for oplegget lzste eleverne nogle sider
fra Mark Cousins Filnens Historie: Bergmans vark praesenteres her
og han sattes ind i en filmhistorisk sammenhang. I forbindelse
med oplaegget sé vi, i stedet for flere sm& uddrag af forskellige
film, nogle langere uddrag af Persona (1966). Efterfolgende rgrer
det mig at vi ikke havde tid til at se hele filmen. Til min
overraskelse var eleverne meget optaget af Persona. Der blev talt
om psykologi, coolness og Vogue-wstetik.

Som et hyggeligt punktum pa forlgbet gik vi i biografen og si
Simon Stahos nye Himlens hjerte (2008). Nir man leser
anmeldelser af filmen dukker Bergmans navn op igen. Staho er
anmelderdarling, men hans film selger ikke billetter i hjemlandet.
Man kunne overveje om vi ikke med vores biotur hevede det
danske billetsalg med knap en halv procent? Filmen ligger i
forlengelse af sortsynet fra Dag och Natt. Keerligheden, =gteskabet
og ensomheden tages under grundig behandling. Efter
forestillingen var der diskussion uden for Grand — hvordan endte
tilmen? En kvik elev havde set mere end os andre (inklusive flere
kendte filmanmeldere) og fik sat fortellingen ind i rette
sammenhang.

TEKSTER

> Henrik List, “Misbrugt og forladt”, anmeideise | Berilngske
Tidende 27. sep. 2002.

> Morten Pill, “Fucking fattigdom", anmeideise I Information
27.sep. 2002.

> Eva Novrup Redvall, “Fucking ungdom”, interview | EKKO # 18,
maj 2003.

> Kim Skotte, “Fucking Baittkum”, anmeldeise i Politiken 27.
sep. 2002.

> Morten Diirr, “Indhentet af fortiden”, anmeldeise i Barsen 26.
nov. 2004.

> Palle Schantz Lauridsen, “Nar livet er en biindgyde”,
anmeldelse I Kristeligt Dagblad 26. nov. 2004.

> Eva Novrup Redvail, “Stiisikkert sortsyn”, anmeidelse i
Information 26. nov. 2004.

> Claus Christensen, “Mine personer kan ikke sove”, interview i
EKKO # 7, marts 2001.

> Jonas V. Kirkegaard, “Tiivaereisens ulidelige uiidelighed”,
anmeideise I Information 25. aprii 2008.

> Christian Mongaard, “Kaerligheden eksisterer ikke”, interview
i Information 25. aprii 2008.

> Pa DR’s hjemmeside kan man under FILMLAND hgre interview
med Simon Staho, han fortailer om sine fiim og sine favorit-
instruktorer.

> Mark Cousins, FILMENS HISTORIE, Nyt Nordisk Foriag Arnoid
Busck 2005.

ANDRE FILM [evt. til eksamensspargsmal):

> FUCKING AMAL, Lukas Moodysson 1998.

> ET HUL | MIT HJERTE, Lukas Moodysson 2004.

> FIRE NUANCER AF BRUNT, Tomas Alfredson 2004.

> DAISY DIAMOND, Simon Staho 2008 (dansk produktion).
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MANDAG D. 4. AUGUSTIKL,"10.00 modtes de 14 udvalgte elever til
drets talent-camp udg i Station Nexts lokaler i Filmbyen; Og
opgaven var klar: fordelt pi to hold skulle eleverne lave én. film
hver med premiere fredag kl. 15.00. Eleverne; der alle var blevet:
anbefalet af' deres/lrere; havde pd forhand fBéttildels f’orsl(e]lige
roller som henholdsvis instrukter, fotograf,iproducer, toriemester;
belysningsmester, scenograf' ogarekvisitor. | gvrigt i fuld
overensstemmelse med, hvad Station Next plejer at gore; ogiflere
funktioner blev. fordelt leengere henne i produktionsforlabet for at
udnytte den kreative manpowerbedst muligt. | postproduktionen
skiftede f.eks. rekvisiteren rolle til klipper og belysningsmesteren
fik under klippefasen til opgave at lave en bog om filmen ud fraide
stills, som blev skudt undervejs.

Til at udfore deres roller pa den mest professionelle made, fik
talenterne teknisk og kreativ assistange fra et hold af profesgionelle
filmfolk. Udover Ulrik Krapper og TorbeniLarsen [(ratStation
Next, der fungerede som producere, var instruktererne Anders
Gustafssonliog Ole Bentzen, fotagraferne Adam Thulin og Erik
Norsker samt-klipperne Stig Bilde og ‘homas Engell til radighed.

P& den mdde kom eleverne forholdsvis taet paden ‘virkelige’
filmverden, og'forat'de kunnevzre tro mod deres rolle, havde de
hele tiden mulighed for at sperge en professionel filmh&ndvaerker
til r&ds, hvis der var tvivl. Inden man var ndet s langt havde alie
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de udvalgte elever sendt manuskrip’tl’orslag ind til'de film, som
skulle laves pacampen:Her udvalgte Station Next ilsamrad med
manuskript-forfattér Kim Blidorf de to bedste; som primo juli
skulleiidereudvikles ud fra de input, som|Kim! Blidorfkom med.

Elevernes program var stramt: efter en Kort introduktion il
stedet og de proféssionelle filmfolk skullg manuskriptet ‘brydes
op’,idiskuteres og der, skulle bud pa eventuelle analytiske eller
fort’olknjngsmaessige aspektenspldvist man ikke forstod
manuskriptet, var det'nu man skulle melde ind. . denne. fase.bley
der ikke taget nagen endelige beslutninger. Man kunne sperge og
diskutere, men den endelige beslutning tog elevinstrukteren
senere i samrad med producer og den'professionelle instrukter,
Efter hele holdet havde yaeret med til at bryde manuskriptet op og
instrukteren gik til side for at finpudse manuskriptet og pibegynde
storyboard, fik fotograf} belysningsmester og tonemester
teknikerkursus. P4 defum&de blevitiden brugt optimalt uden spild
eller lange,pauser:

Den forste dag var afsat til forproduktion, ogallerede tirsdag
skulle'de forste optagelser skydes. Inden hele holdet korte ud pa
location havde tre elever fra hvert hold' (rekvisitor, belysn’ings-
mester og scenograf) varet pg location-scouting, hilket for. det
ene holds vedkommende foregik.ved;ratide karte Kebenhavn tyndt
for at finde freniitil de locationsider skulle bruges. Der.blev taget
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billeder: afalle locations, s hele holdet senere kunne komme med
kommentarer. Dvs. atalle kunne komme med bud;, men i sidste
- ende var det scenografen, der valgte location.

Tirsdag eftermiddag og hele onsdagen gik med optagelser,
hvilket for det ene filmhold var en af ugens helt store pravelser:
hvordan strukturerer man dagen, nar et hold ps 10/ (filinhold +
skuespillere) skal optage inde' centrum, pd Hvidovre hospital og
pé en villavej?

Her:var.detat producerenskulle visé sit vaerd, da logistikken
og aftaler med sygehuspersonale skulle holde uden alt for lange
forsinkelser eller pauser. M&ske en lidthard opgave for en 2.g’er
at dirigere med filmholdet, professionellé og sygehuspersonel pa
én gang! Det lykkedes dog uden det helt store sammenbrud, da
produceren 'tog opgaven megetalvorligt g havde forberedt sig il

j fingerspidserne.
Oven i det logistiske arbejde stod den ene producen ogsd med

] de problemer, at en skuespiller blev vak (her mittefmoderen til
den anden skuespiller trde til) og at de nodyendige-ridne
blomster til slutscenen skulle-skaffes’ pd en studs (her mitte
rekvisitor ud for at rippe det neermeste bed).

Torsdag startede ?ostgrodukt’ionen. Deneley, der de tidligere
dage havde veret rekvisiter, blevnu Klipper, og'i samarbejde med'
den professionelle klipper og instruktaren skulle der klippes en
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‘rd’ version af filmen, som resten afholdet Funne kommentere.
Mens de tre gik i klipperummet lavede de restérende en “bog
bagom‘filmen”, inviterede grster til premieren fredag og skrev
credits til filmen. P§ den méde undgik man for meget rastloshed
blandt de elever, der ikke skulle sidde permanent i klippérummet.

Fredag skulle de sidste detaljer p4 plads i klipperummet, og
den endelige version var selvfolgelig forst feerdig fem minutter for
den'skulle vises. Til premieren var der inviteret familie og venner,
men ogs to anmeldere, der skulle give deres mening tilkende om
filmene umiddelbart efter premieren. P4 den mide blev produktet
fremvist, men ogsd evalueret pé en konstruktiv og virkelighedsneer
facon.

Denne forste talent-camp gav pé flere mader et realistisk
indblik i, hvad det kraever at producere film under simulerede
professionelle forhold. Eleverne skulle vide prcist, hvad deres
rolle indebar. og samtidig vide, hvad de kunne forvente af de andré
gruppemedlemmer. Samtidig blev der arbejdet under et stramt
program medinogle meget lange arbejdsdage, hvilket tarede hérdt
pa kreefterne.

Talent-campen giver. de elever der gerne vil'arbejde med!film i
fremtiden! en enestiende mulighed for at komme tzt pd den
virkelige verden, ligesom der undervejsii en s& hypergearet proces
ogsd opstdr et meget staerkt sammenhold. ]



Samtidig kan campen ses som et supplement til de
gymnasie/hf-elever der er sultne pa mere end mediefaget kan
give dem, nér det handler om filmproduktion

Som det fremgar, var det meget givende at vaere vidne til et
s& koncentreret produktionsforlgb, som eksponerede bide de
positive sider, men ogs gjorde opmzrksom pé det, som der skal
arbejdes videre med inden den nzste camp.

Disse skal kort nzvnes her: en starre og bedre udnyttelse af
den professionelle manpower op til og undervejs i campen. Dette
kan sikres ved, at Station Next bibringes storre forstdelse for den
faglighed og padagogiske formidling, som kendetegner den
undervisningsvirkelighed vores deltagende elever kommer fra.
Ligesom vi ogsa kan have gavn af at vide, hvordan vores
samarbejdspartnere tnker om medet og samarbejdet med vores
elever, og hvordan de som professionelle forholder sig il
talentpleje i form af f.eks talent-camps. Dette kraever selvsagt en
forbedret og udvidet indsats i forberedelsen fra alle deltagende
parters side. Hvis dette kan komme p4 plads, og det skal det, vil
vi ogsd vere bedre stillet i udvelgelsen af talentspirerne.
Resultatet af at prioritere talentpleje og talentudvikling skal
kunne méles p§ outputtet i form af de film campen ender med.
Disse film skal klart demonstrere et kvalitativt laft, og det skal
kunne méles pd outputtet i form af de film campen ender med
sammenlignet med fagets B-niveau-produktioner, som de er i

dag.

TIL INSPIRATION...

Lees f.eks. hvordan Station Next beskriver de forskellige roliers

arbejdsomrader (instrukter, fotograf, scripter, skuespiller etc.) pa
(se under Materialer — fagbeskrivelser).

TaLeNTUDVRLINGEN
PORTSETTEN...

AF KLAUS JENSEN, ERIK ERSTRUP, MADS SKRUBBELTRANG
0G HENNING BOTNER HANSEN

ForenIngen arbejder pa at |ave en follow-up til den succesfulde
talent-camp, som blev holdt | Flimbyen i august maned, og har
derforindsendt en ny ansggning til Undervisningsministeriet.

Ud over at lzegge op til en gentagelse snsker vi med det
nye udviklingsprojekt at rykke arbejdet med at talentudvikle
teettere pa den daglige undervisning. Hvis vores ansggning
accepteres, afholdes der allerede i februar/marts to
workshops i henholdsvis Arhus og Kebenhavn, hvor 2 x 14
udvalgte elever kommer til at arbejde med professlonelle.

Vi forestllier os, at disse workshops munder ud | danneisen
af nogle produktionsteams, som skal mgdes igen pé en
opfelgende dag i april/maj. | den mellemliggende tid arbejder
disse teams videre og far her.en professionel coach, sdledes at
det meste arbejde af praeproduktionen er pa plads Inden den
afsluttende camp. Eleverne, der udvaelges, skai have B-niveau.

Vi vil anmode jer om allerede nu at begynde med
processen med at spotte de mulige talenter pa jeres hold. S4
snart vl ved noget mere, vender vi tilbage. Vi bruger fagets
EMU-side, konferencen og almindellg postudsendelse.

VI arbejder ogsa pa at fa lagt filmene fra sidste camp ud pé
EMU-siden sammen med rapporten om udviklingsprojektet.
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Martin Houlind

Baseret pad en elevfilm fra Sankt Anna Gymnasium, juni 2008

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG

En DRENG pa ca. 8-10 &r kommer gdende og stiller sig til at
vente foran trappen op til en biograf. Der er caféborde med
voksne, der snakker sammen og drikker kaffe. Andre voksne
passerer forbi drengen p& gaden eller pa vej ind og ud af
biografen. Drengen hedder LOUIS.

FORTELLERSTEMME (VOICEOVER)
Dette er historien om en dreng.
Den dreng her. Han hedder Louis.
Han er en helt almindelig dreng.
Han kan 1i' almindelige
drengeting som fodbold -

INT. STUE - EFTERMIDDAG

Louis ser fodbold sammen med to drengevenner. De jubler
overstadigt da deres hold scorer.

FORTELLERSTEMME
- og computerspil, -



INT. LOUIS' VERELSE - NAT

Louis spiller et krigsspil pa computeren sammen med to
drengevenner. De ser alle tre vilde ud, mens de hamrer pa

tastaturet og fyrer vabnene af i spillet.

FORTELLERSTEMME
- hvor man slar hinanden ihjel.

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)
Louis stér stadig foran biografen og venter.

FORTELLERSTEMME
Louis star her foran biografen af
en ganske bestemt grund. Det har
de fleste, nar de star foran en
biograf. Hans grund er, at han
skal ind og se en film. Med en
pige. Ligesom mange andre drenge
kan han nemlig ogsa godt 1i’
piger. Han kan 1li' én bestemt

pige.

Der kommer en tegneserieagtig tankeboble til syne over
Louis' hoved. Inde i boblen ses CLARA, der smiler og ser
sed ud. Hun sidder tilsyneladende i skolen, for hun rakker

ivrigt handen op flere gange for at blive taget af lareren.

FORTEZLLERSTEMME (FORT.)
Hende her. Hun hedder Clara. Hun
gdr i hans klasse, og Louis
synes, hun er rigtig sed og pan.
Ja, nazrmest smuk.

Tankeboblen forsvinder, da Louis kigger p& sit armbandsur.
Den er kvart i et.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Der er et kvarter til filmen
starter.

Louis tripper.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Hun kommer altid i skole fgr ham.
Men i dag er han kommet forst.
Hun kommer nok lige om lidt.

Louis kigger igen pd sit armbandsur. Klokken er stadig
kvart i et.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Filmen er noget med -




EXT. FORTOVSCAFE - AFTEN

Romantisk montagesekvens: En UNG MAND og en UNG KVINDE i
lyst tej ser forelsket pd hinanden i stearinlysets sker.
Han lzgger sig pa kne og tager en lille aske med en
guldring op. De kysser lidenskabeligt hinanden og glemmer
verden omkring sig.

FORTELLERSTEMME
- noget med en mand og en kvinde,
der elsker hinanden. Det er
derfor han har valgt den. Men der
er selvfglgelig ogsd biljagter -

Hurtig actionsekvens: En sort bil bremser voldsomt op, sa
det hviner. Fire UHYGGELIGE MEND med solbriller stiger ud
0g haver hver deres store gun mod parret. Den unge mand
velter bordet, s& tallerkner og glas smadrer. I dzkning af
bordet trakker parret deres egne store pistoler frem. En
blodig plamache breder sig ved skulderen pa mandens tej.
Kvindens sommerkjole er revet op s& man kan se de lange
ben. De afsikrer hejlydt deres guns.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
- og action og sidan noget.

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)
Louis star stadig foran biografen og venter.

FORTELLERSTEMME
Gad vide om hun kan 1i' det. Han
sku' maske hellere ha' kebt
billetter til en anden film. Der
var ogsa en der handlede om en
mand og en kvinde, der elsker
hinanden men uden al det action.
Piger kan jo ikke 1i' action, kan
de?

Louis begynder at vandre hvilelsst rundt.

FORTELLERSTEMME (FORT. )

Méske sku' de slet ikke ha' varet
i biografen. Det gor de bare
altid i fjernsynet. Hvad nu hvis
hun hellere ville -

(Hver ting, der navnes,

kommer til syne som et

ultrapositivt og

mindeverdigt

postkortfotografi.

Skarmen deles hele

tiden op i flere



felter, s& den til

sidst ender som en 3x3

mosaik af morsomme

forlystelser med

kedelige Louis i

nederste hgjre hjerne.)
- i Tivoli, pd picnic, std pa
rulleskgjter, spise is, hgre
musik, bare snakke, spille spil
eller shoppe. Hvorfor lod han
ikke bare hende valge?

Mosaikken oplgser sig selv, da Louis igen kigger pa
armbandsuret. Den er ti minutter i et. Han spejder efter
hende ned ad gaden, og kigger igen pa sit ur.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Nu er der kun ti minutter til
filmen starter. Hvorfor er hun
her ikke endnu? Har hun fortrudt?

INT. K@OKKEN - EFTERMIDDAG

Matchcut til uret i kekkenet. Clara sidder med ryggen til
uret opslugt af en bog om piger og pigeting.

FORTELLERSTEMME
Har hun glemt det?

Clara lukker bogen og rejser sig, da hendes faretruende far
kommer ind. Vi ser ikke farens ansigt, herer ikke hans
stemme, men ser kun Claras underdanighed.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Hun har da vist ogsd en meget
stor far. Han kan nok blive
rigtig sur og rabe hojt.

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)
Louis star stadig foran biografen - endnu mere nervgs.
FORTELLERSTEMME
Maske tror hun det er en anden

biograf.

Louis forsvinder i den bla luft med et puf.
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EXT. UDE FORAN EN ANDEN BIOGRAF - EFTERMIDDAG

Clara star i forgrunden og surmuler med armene over kors.
Louis kommer til syne med et puf i baggrunden. Han ser
@#ngsteligt pd hende, for han igen forsvinder med et puf.

EXT. UDE FORAN BIOGRAFEN I REGNVEJR - EFTERMIDDAG

Clara sta&r igen i fogrunden og surmuler med armene over
kors. Det styrtregner. Louis kommer igen til syne med et
puf i baggrunden. Han ser endnu mere @ngsteligt p& hende
end for.

FORTELLERSTEMME
Var hun her igar?

Louis forsvinder igen med et puf.

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)

Louis kommer igen til syne med et puf. Han vandrer fortsat
hvilelsst rundt. Han roder i lommerne p& sin jakke.

FORTELLERSTEMME
Har han sagt noget forkert? Han
sku' ikke ha' givet hende de
smakager -

INT. KLASSEVERELSE - DAG

Louis lagger i al hemmelighed en lille pose hjemmebagte
smakager med en rod slgjfe foran et lyseredt pigepenalhus.

FORTELLERSTEMME
- da han var hendes nisseven.

Clara finder smékagerne, laser til-og-fra-kortet og kigger
over skulderen efter Louis, der snakker med et par drenge
bagest i klassen. Han smiler tilbage til hende.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Han ku' jo ikke vide, hun var
allergisk over for melk.

Clara skriger skingert og tager sig til halsen. Hun er
regdspattet over det hele, da hun meget dramatisk falder
bagover pa sit bord, mens penalhuset og resten af
smakagerne lader p& gulvet. Klassen stimler sammen i en
cirkel omkring hende, undtagen Louis der holder sig i
baggrunden.



13

14

15

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)

Louis har stadig ha@nderne begravet i lommerne. Det gipper
voldsomt i ham, og han hiver et par poser M&Ms op.

FORTELLERSTEMME
Er der malk i MgMs?!

Poserne er &bne og masser af M&Ms valter ud pa gaden.
Scenen kommer til at minde om Claras allergianfald.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Pludselig fsler han sig meget
alene.

De voksne der passerer skaver mere og mere til ham.

FORTELLERSTEMME (FORT.)
Hvad mon folk der gir forbi
taznker? Hvad skal han sige til
vennerne?

Louis far pludselig szje pa sine to venner, der kommer
gédende med hver deres kareste i handen. De griner hanligt
og pjatter og kaster slikpapir og biografbilletter i
hovedet pa ham, da de passerer forbi.

Louis kigger igen p& armbandsuret. Han ser skremt op.
FORTELLERSTEMME (FORT.)
Han haber hun er okay. Men er hun

okay? Hvad nu hvis hun er blevet
kort ned?

EXT. GADE - EFTERMIDDAG

En sort bil kommer brolende mod kameraet og bremser med et
hvin. Minder om den tidligere bilscene med keresteparret.

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)
Louis ser endnu mere skramt ud.
FORTELLERSTEMME

Det kan ogsa vare hun er blevet
bortfert.
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EXT. GADE - EFTERMIDDAG

Fire uhyggelige mend med solbriller valter ud af bilen og
lgber efter Clara. De griber hende voldsomt og hiver hende
ind igennem en port. Minder om den tidligere actionscene
med karesteparret - Clara er ifert hvidt sommertej som
heltinden fra tidligere.

FORTELLERSTEMME
Men sa& sku' han nok komme og
redde hende. Han ville vare en
a&gte helt. Claras helt.

Louis springer ind i sekvensen med en stor pistol. Han
gemmer sig pa heltemanér, skyder efter forbryderne og leber
ind efter Clara. Man hgrer en hej eksplosion offscreen.
Louis og Clara kommer lgbende ud af porten sammen. Minder
fortsat om den tidligere actionscene med karesteparret -
Louis er ikladt hvidt sommerdress; det bleder igennem fra
et skudsdr ved skulderen.

EXT. UDE FORAN BIOGRAF - EFTERMIDDAG (FORT.)
Louis smiler over hele hovedet, mens han fantaserer.

FORTELLERSTEMME
Et @jeblik haber han helt, at hun
bliver bortfert. S& ville han
rigtig...

Louis har slet ikke set Clara komme ind bag sig. Hans
tankestrem afbrydes, da hun prikker ham p& skulderen og
smiler. De giver hinanden et knus, mens romantisk
underlagningsmusik velter frem. De gar ind i biografen.

INT. BIOGRAF - EFTERMIDDAG

Mens rulleteksterne gar over skarmen, finder Louis og Clara
ind i biografmgrket. De satter sig i de blwde stole med et
par store colaer. De smiler og hygger sig. Da
rulleteksterne slutter, ser man i subjektivt POV det store
lerred, hvorpa filmens titel kommer til syne: DRENGEN DER
VENTEDE.

SLUT



e Kuarsus i

Magleéis 2008

CHRISTINA LARSEN REFERERER FRA
ONSDAGENS PROGRAM

KIRSTEN ANDERSEN FORTALTE, at eleverne har efterspurgt
vejledning i synopsisformen og information om, hvordan vi
arbejder metodisk med mediefag. Pa Christianshavns Gymnasium
har man brugt J.K.Bukdahls artikel “Forudsatninger for forst3else:
Forudforstdelse”. P4 Christianshavns Gymnasium laves der
proveeksamen foran resten af eleverne. Nogle steder opfordrer
man til, at de skriver samme synopsis, men evt. vinkler emnet
forskelligt til eksamen. Her er nogle af de ideer, der kom under
debatten — i stikordsform:

Det er vigtigt at vare bevidst om metodevalg og
samtidig kunne bruge metoderne, mere veegt pd virkemidler —
evt. kan synopsen indeholde bilag med framegrabs/ screendumps
med brug af terminologien. Det er enormt uheldigt at synopsen pa
ingen méde indgér i vurderingen. Man kan i eksamenssituationen
vise korte klip.

Eleven skal uddybe det
metodiske valg — kunne man evt. fra hejere sted (lzreplanen
eller vejledningen) klargare hvad fagets teori og metode er? De
forskellige analysemodeller var gode for eleverne, fordi
forskellene mellem dem var tydelige, og eleverne kunne bruge
dem til noget konstruktivt.

F.eks. korte citater, PowerPoint (der
indeholder citater, musik, screenshots etc.) og evt. printet ud.

OPILAG OM SRP

Hans Oluf fortalte om evalueringen af SRP. Hvad krzves der af
SRP? Skrivefasen kan nu splittes op i flere blokke og lengere
perioder — dette giver dog potentielt problemer, da det ikke
stiller eleverne lige p de forskellige skoler.

Det blev foresldet, at eleverne skal hurtigt i gang efter
sommeren i 3.g. Man ber sperge eleverne om baggrunden for
deres valg af emne, si de reflekterer over deres valg. Man skal
som leerer veere god til at sige nej til det man ikke kan std inde for.

I ikke-hovedfaget/ inddraget fag md eleven benytte
gennemgdet tekst modsat hovedfaget, hvor det drejer sig om ikke-
laest tekst. Er vi mdske ikke for optimistiske ndr vi tror pé den
perfekte opgaveformulering?

Pas pa ikke at blive for demmende — en opdelt
opgaveformulering kan stadig blive til en smuk og integreret
opgave. Hvad med emner som intet audiovisuelt materiale
indeholder?

ELEVFILM TIH. DEBAT

Uenighed om niveauet i flere sammenhenge. Hvad skal de kunne
pa de to niveauer? Hvad med trailers — kan det gé som
eksamensproduktion?

Kan vi, is@r pd C-niveauet, forvente os originalitet? Hvordan
vurderer vi 1.g C-niveau i forhold til 3.g C-niveau? 3.g’erne laver
meget bedre film, men kravene er de samme for alle pé samme
niveau.



FOTOS FRA MAGLEAS: KATHRINE AGGEBO

MICHAEL HOJER REFERERER FRA
TORSDAGENS PROGRAM

TORSDAG FORMIDDAG BEGYNDTE MED ET OPLAG af Jan Faye, der
er videnskabsfilosof ved Kgbenhavns Universitet. Oplzgget
drejede sig om forstielse og formidling af humanistisk teori,
fortolkning, metode og videnskabsteori med serligt henblik pd
film-, tv- og medieomradet. Med udgangspunkt i en rakke
prominente tenkere redegjorde Feye for forskellen p4 teori og
metode, induktive og deduktive tilgange samt beskrivelse og
fortolkning.

Afslutningsvist udmundede oplegget i en diskussion af
slutscenen i Michael Ciminos The Deer Hunter (1978). Faye spurgte
abent om der fandtes nogle fortolkninger som var bedre end andre
(skulle slutscenes lzses ironisk eller oprigtig?). Det affadte en
interessant diskussion om hermeneutik, analyse og fortolkning.
Hvad kraever en god analyse og hvordan nér man frem til den?1
hvor hgj grad skal omstaendigheder uden for verker inddrages
mht. til at forstd og fortolke film og hvilke premisser film skal ses
pa? Dette affadte en videre diskussion om anvendelsen af
videnskabsteori, teori og metode p& de gymnasiale uddannelser.

ERKSAMENSFORMER

Efter frokost blev grupperne kastet ud i at vurdere mediefags
forskellige eksamensformer godt hjulpet pé vej af opleg ved Ole
Ostergaard, Claus Nymann Christensen og Rie Honore. Det blev

CUT #89

. poxnteret, at eleverne oplevede forberedelsestiden pé B-niveau "|

som alt for kort, og at lzrerne ved eksamen synes, at logistikken |
var vanskelig at hindtere. Det udmundede i folgendt anbef‘almg{‘r!
og spergsmal til fagkonsulenten og Medielacrerforeningen: \
a.  Det gnskes, at B-niveau-eksamen udvides til 45 minutters
forberedelse og 45 minutters sammenhngende
eksamination (i stedet for som nu med 15 + 30 minutters
eksamination)
b. Det gnskes, at man ikke skal eksaminere i 1.g-stof pa B-
niveau. S& undgir man problemer med nytilkomne fra
andre hold/klasser/ studieretninger, der skifter fra C-
niveau til B-niveau
c.  Kan det lade sig gore at 3 gruppeeksamen tilbage?
d.  Bedemmelse: Den nye karakterskala problematiserer at
springe hele karakterer i forbindelse med eksaminationen.
Hvor meget kan man tale produktionerne op og ned? Og
hvordan stir de forskellige eksamenssekvenser i forhold
til hinanden mht. bedsmmelse. Hvordan skal eksamens
f'ors_kvlligc dele vegies:

MEDIEFAG PA TV ARS

Sidst pa eftermiddagen afviklede Per Katz en inspirerende
gennemgang af tvarfagligt samarbejde med mediefag.
Gennemgangen formede sig som et diskussions- og
inspirationsopleeg til de ovrige lerere med en rakke ideer til, hvad
man kan ggre, nir man stir over for introforleb, AT, SRP og
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andre faglige samarbejder som medielerer. Det hele blev krydret
med forevisning af glimrende elevproduktioner. 1 tilgift opstod —
uden for nummer — en diskussion om aflonning af
mediefagslerere med hensyn til rettereduktion i forbindelse med
det skriftligt arbejde (synopsis, manuskript, storyboard) og
aflonning af den tid man bruger pi at administrere og vedligeholde
udstyr. Der blev i denne forbindelse efterlyst et feelles fodslag pa
omradet ved at skrive det ind i lzereplanen. Det ville give sterke
argumenter over for rektorerne.

ANIMATION

Om aftenen stod animationsinstrukteren Craig Frank (Terkel i
knibe, Rejsen til Saturn) for et underholdende indslag om
stopmotion-animation som stilart. Der var mange elev-relevante
eksempler pa korte animationsfilm med en lidt anden vinkel pé
verden. Ogsd en stopmotion-elevproduktion fra Det frie
Gymnasium blev forevist.

ESPEN REEDTZ REFERERER FRA
FREDAGENS PROGRAM

ANTALLET AF MEDIEFAGSELEVER HAR STABILISERET SIG, med ca.
to-fire lerere pr. skole. Kun ca. halvdelen af de fynsk-jyske
gymnasier har mediefag — flere stillinger kan muligvis dukke op
her. 26 nye kandidater skal pd fagdidaktisk kursus, det er det
hojeste antal hidtil.

Det er en uskik at have B-niveau-elever uden C-niveau f.eks.
ved skoleskift, og vi md stritte imod, men det er rektors
beslutning.

Mediefag kan ikke vere samfundsfagligt — det er et

kunstnerisk fag under humaniora.

ANGAENDE EKSAMEN
Nar elevernes eksamensproduktion screenes, skal man holde sig i
vejlederens rolle (og ikke bedemmerens) og lade elevernes
vurdere hinandens film.

Man kan kun gi til eksamen med egen produktion (dvd med
egne optagelser).

Ark med eksamenssporgsmél til eksamen? Det er op til
lzreren, men det er en god ide at precisere spergsmal til
dramaturgi og genre, da dette indgér i bedemmelsen.

Man kan selvfolgelig snakke sin film én karakter op og ned ved

et godt/darligt resultat.
Vi ma vare fleksible og omhyggelige mht. eksamensspargsmil
— lereren er garant for at samlingen af elevfilm og citaterne er
eksakte og kan afspilles af censor pa en normal dvd-afspiller.
Reglerne er klare: Eksamensspzrgsmil skal vaere pa et
selvstaendigt medium.

NYT FRA FAGLIGT FORUM

Rikke Schubart er tradt ind i stedet for Aane Jersley. Der arbejdes
pé at arrangere eftermiddagskurser i fagets teori og metode, og
praktiske kurser f.eks. redigering, lyssetning og animation. Der
fremseettes onsker om kurser i dokumentarfilm og redigering —
hvad ger vi efter Let’s Ediz 2? Andre forslag var ‘formatjunglen’ ,
det gode forlesb — opleg om skeve undervisningsforleb,
Pragkurset gentages i 2010 — evt. et tilsvarende praktisk kursus
herhjemme.

FALENT-CAMP ‘08
Henning Botner fortalte om at 14 serligt udvalgte elever var paén
uges praktisk camp. To produktionshold lavede hver deres film,
desuden blev der lavet en film om Talent-campen. Pointen er en
udveksling mellem de forskellige filmmiljger. Selv om produktet
maske ikke har veret hojere end de gode eksamensproduktioner,
har processen varet meget gavnlig for eleverne.

Der er lavet en ny ansegning med bide workshop i Kebenhavn

og Arhus.

FILMSTRIBEN . DK

Anders Dahl fortalte om Filmstriben, som giver mulighed for at
benytte kort- og dokumentarfilm direkte i undervisningen. Alle
leerere kan nu se film via UNI-C-login — elever kan ikke officielt
pé nuvarende tidspunkt logge ind hjemme — men det er bestemt
ambitionen. Man kan med fordel kigge pi DFI's hjemmeside
under — f.eks. til brug i AT-forlgb.
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FILMFESTIVAL

Festivaldamerne trede

tival ost nr. 11 i Filmhuset. Oo det var noget ganske sacrligt

I ar var det te g

Lissi chl)crg ou Lisbet Borker styrulc skibet tor 17. oo sidste gang. De har s

Nu er staletten givet videre.
—

Citatet er (ra Heloe Krareps anmellelse af I'(n'n-nin;l'ns forste
filiafestival i MEDDELETSER FRA FORENINGEN AF FIAMLARERE |
GYMNASDT 0OG HHE som blader hied denoang. Festivalen bl

atholdy pa Norre Gemnasiunt den 22, november 1986,

Filimlestival ost bley igen iar hold i Bio Asta i Filimhuser, o son |
[OSG var det Tissi Fleiberg oo Fishet Borker, der stod som
arrangorer. Men det er ogsi sidste anaatde stod Dag roret. )
har valgt Stoppe g oiver stalctten videre 1l Mads

Sk lllil)(‘I(I“II)‘{l_ Fone Andersen ou Rilcke Molgaard. et kenne
CU T redaktionen ikke Torbioa, i vi satte os Tor at lave o
terview moed [ ssi og Lisher. O den Torste Testival @ 1986
Tortaeller do, e det v for hele Tond et indil 19953 Tor Testivalen
Blev deltien fihmiestival VST og ONT

Lasbet forneler at *den Torste cano indkvartereda man e,

o
derkom Lanevegs T, privat cller pavadrerhient, Der gjorde nn
Ko detar, (ordet var ali Tor anp“w:'.'l. Den Tra shjera houvdie

bl

FovEig hios nugln- hyiere. Dervar en pioteral 0g el engagement
ou riotio nange involverede, Der var DU A TanoCe

foelle sspisiing, ou kantinemand o P Norre G stod Toran Lave mad
nren cleverne oo ind il Kobenlavn T spise iostedet for,
Derfor vav festivalen et bragende underskid det Torste ar. 0osa

selv om der var oiver stotie B Nordisk il o lra Tipsmidlerne,

o

Lissi Tortsactter: “FilinLererne medbraste sely 111151}'1‘(‘1, o det var
mevet omdatiende, Do skalle bade viere adstyr il vise Ivd=diag
e var ialt 16 skoler

show, super 8, vhs oo wenatic,

repracsenteret, oode kom fra hele Landet, Man oprettede o
|.\i«>:\11'.1l'«'|', sont bley opkaldt clier riglige I:inf\u‘.lll«'l‘ inde i
Kobhenhavn, Asireid Flenming-fensen, der jo abnede fostivalen,
gledede sig specicltlan se clovprodaktionen Palle tlene i Porden
og troppede op inde i Kobenlavn det var Tidh svid. De
clierlolgende i skeev nan Iydelipn progrannet, at alle
I)x'mlnkliunvr blev vist pa Norre G (TGRS |>i()‘511‘.11'11.1\%“-11(‘ i
citationsteon NG il Lerere v jo 68 cre, sh der vare slet ingen
Ronkurrence det Torste i Vivar premicringsangste.”

“Lige T starten var der on l'rn'w|:'.1g.\||u|(|r1', og dan Torste var
I’0ul .\':'sg.l.ll‘lL Dot var siml.\\_\gl spacndlende, Tor han [ortalte om
sit liviog sin karricre udiie bereriermodellon. Vil Lait mange
spaenden l]u'u'(lr.lgslu)l(l('n': [arik Clausen, Nils Malmros,
Flemning Bahs, Wikke & Rosmussen, Soren Kragh Jacobsen,
Martin Schmidt, [ome S berlig, Tomas Villume Jensen, Anders
Reln, Tars | nf\u-l.\ Anctic Ko Olesen, Morten Arnlied.

Detvivrste var det e, hvor Lotte Svendsen skalle Komme,
Flun Kom lkke, < vode rad v dyre, Vi gav ol tlalle Tor der

Qratis et

clterfolocnde i, men da v si vinoede, kimme hunikke . forta ey

honor, hon skulle bave Tl Hun Tovede saoat Ko

Iishet.

SLstarten vae der kan festival hiverr andet T Tortsaner 1issi,
“Vivar o gange pa Noree og virede derelier ind i Kol st
i Lvrskoveade pa Vesterbro hivor viovar de dire el [olocnde ar 1
L0 T 1993 Derelter teadie vi ud al hestvielsen, 11997 1oy Vi
spurate omevi ville senoptage arbepdet som area corer. Clans
Flornemann var denganginde it Filmhuoser, oo han 1 slog, v
sodte o stotte Ira Filnadnstituttet oo Bor oo U,

Stdendenpang lasai vieret 1 Bio Asta oo har vasrer olade To

dets Det er ol lottere endd (l«'ngdng viskulle kamme ned .1|li||;




ol ca fcsli\'alarrang)rcrnc

har veeret med [ra starten.

selve NucsRal v hare Romime o sactie as
biooralen, sa Klirer Bent Stalho) resten.
vil Komme tilacsavne i, Fret e T,
som star for selve alviklingen Tva
operatorrunmnet, [ starten var han nmeot
kritisk men noer banc dyby engagerer. |
SOrger sa vidt nmlml [or ot viere )l

wrhejde, nar vi har lestival

MEDDELELSER FRA
FORENINGEN AF
FILML/ERERE
“Det svaereste ved at lave festival ae vieret | GYMNASIET OG HF

(e vange, hvor Lerere udvandredi op bley

surc oy rasende, Tordi deres eleviiln ikke
vande, " Torteller Lishet. 2 Der v syl
ar, hivor en lerer overfusede juryen — de
var ikke rart) selvom det nolk alspeylede et
cngagentent. Dstarten havde vi lilmlerere
juryen, men det oik viooosa viek fra.

| everne var for partiske og Ii.mnl)vrlv {or,
at netop derves clevers Tilm skulle have en
|ris.

Nen det er trods alvikke det, vi vil
luske Testivalerne for, Det hae altid vieret
hvoucehianw tale ined kolleocrne, skont ai
stoen uld biogral nied interesserede
|'|\'\(‘l, ()_‘\‘ Il I(H'H()il'l\l' al se .l“(' (|(‘
produktioner, der Taves vundt ombkring pa
skolerne. Men enting andrer os fakiisk, og
der e, ar Here oo [fere ovimmnasior L

i S

medich, men fierre produktioner hliver
sendtind tl Testivalen. Viener studio, at

det ce et vioniol forum for vores g oo

hm-nmg." Poul Nesgaard, foro: Christoffer Regild G108 AR (LIBER

Detma v joalle taoe 1il clicieming!




Public service
| netvaarkssamfundet

MED DISSE SPRGSMAL MARKEDSFZRES ovennzvnte bog fra Forlaget
Samfundslitteratur. Bogen er et resultat af et forskningsprogram
med titlen Medier og demokrati i netveerkssanifundet, som omkring 50
forskere inden for samfundsvidenskab og medieforskning har
vaeret involveret i drene 2002-2006.

Bogen henvender sig efter min mening mest til samfundsfag,
jf. udgiver. Det galder de afsnit, der i detaljer beskriver den
teknologi der ligger i den digitale udvikling. Den lgber si hurtigt
at en grundig, videnskabelig bog som denne er i fare for at blive
overhalet af udviklingen, da der er gdet to &r fra projektets
ferdiggorelse til publiceringen. Dette ses bl.a. i Henrik
Sendergaards artikel om DR’s digitale strategier. Diskussionen om
hvorvidt DR skal udvikle diverse digitale platforme og services
overhales let indenom, da DR jo er i fuld gang med netop denne
udvikling.

Den uendelige diskussion om salget af TV2 og de
igangvaerende retssager i EU redegores der meget grundigt for af
Frands Mortensen, og det er fra en politisk synsvinkel en vigtig
diskussion, men mediefagslereren drukner let i detaljerne.

Mere spzndende og relevant for en os er diskussionen om
public service-begrebet, som bliver behandlet i en bide
tilbageskuende og visionzr artikel af Karol Jakubowicz, “Hold fast
i kernen, og lav si om pa (nasten) alt det andet! Redefinering af
public service broadcasting for det 21. rhundrede”.

I Danmark er public broadcasting blevet opfattet som en hellig
ko, fordi det stir som indbegrebet af saglig og upartisk
nyhedsformidling, alsidighed og mangfoldighed, informations- og
ytringsfrihed — guldrandede begreber i et demokratisk samfund.
Men med de liberale vinde, der bleser i disse &r kan public
service-funktionen i nsevnte udgave let komme under pres,
specielt n3r tv bliver digitaliseret pr. 1. november 2009. Vi vil f§
endnu flere kanaler, hvoraf mange vil vare specialiserede

f KAREN CONRAD

betalingskanaler, Mange unge mennesker ser ikke DR, hvorfor
deres vilje til at betale licens er ringe. Et nyligt forslag fra
Socialdemokratiet om at betale licens over skatten, blev straks
skudt ned af regeringspartierne (vi har jo skattestop!).

Udviklingen mod mediekonvergens skaber ogsd problemer i
denne sammenheng. I det gjeblik — og det kommer uden tvivl
— hvor vi har ét apparat, der forener alle de funktioner der pt. er
fordelt p4 tv, radio, pc, mobil, you name it, hvor kommer public
service da ind? Jakubowicz' artikel har mange gode forslag til,
hvordan vi kan omdefinere begrebet og dermed méske bevare det.

Bortset fra Jakubowicz’ artikel rammer bogen ikke vores
kerneomréde, men kan sikkert inddrages i et AT-projekt sammen
med samfundsfag om den globale medieudvikling. Ligesom man
kan forestille sig et studieretningsprojekt om samme problematik
med mediefag pd B-niveau. Det vil derfor veere en god idé at
anskaffe et eksemplar til biblioteket.

Public
sarvice !
netvaerks:

samfundet

PUBLIC SERVICE |
NETVARKSSAMFUNDET

Red. Frands Mortensen

Forlaget Samfundsiitteratur, 2008
284 sider

Kr. 299 - inkl. moms



Axels liv

Y ® w

BOGEN OM GABRIEL AXEL er skrevet af hans yngste datter, Karin
Merch, der er journalist ved Danmarks Radio. Det er en bog, som
er dejlig at lese, varm, velskrevet og meget levende. Og det
enorme stof — bogen er p& 480 sider og deekker Gabriel Axels
meget aktive og produktive liv gennem 90 &r — er yderst
veldisponeret.

Gabriels Gestebud hedder den med reference til Oscar-
vinderfilmen, Babettes Gastebud; undertitlens Portreet af en filmmager
kan vare sand nok, men det er jo hele Gabriel Axels liv, bogen
dekker: hans barndom og opvakst i Frankrig, hans teaterkarriere
som skuespiller og iszr instrukter i Frankrig og Danmark, hans
tv-karriere i Danmark og senere i Frankrig og endelig
filmarbejdet, som forst dukker op godt 2/3 inde i bogen.

Det hele er spendende og verd at lzse. Gabriel Axel (Merch)
er en fantastisk fortaller med detaljeret hukommelse. Karin
Merch veksler fint mellem sin egen tekst og citater fra faderen,
hvad enten det er fra breve, tidligere interviews eller hendes
nyeste samtaler, eller positiv eller negativ kritik af hans
mangfoldige verker.

Bogen giver mange gode tidsbilleder, man fir indsigt i turné-
liv, i den elendige skonomi, gode kontakters betydning, hvorledes
familien — kone og barn — betaler en hgj pris osv. Og der er
interessante indsigter at hente, ofte formuleret i enkle bonmot’er.
Lezrerige beretninger om tzt samarbejde med andre, f.eks. med
Frank Jeeger om overs=ttelsen af Corneilles Le Cid.

Gabriel Axel arbejdede under den franske skuespiller, Louis
Jouvet og hestede mange, brugbare erfaringer, iser kan jeg lide
Jouvets udsagn: “Nér du iscenesaztter en klassiker, si husk at
fortalle historien, sidan som den er skrevet. Alt, hvad du tilfgjer,
vil kun trekke fra.” Det er ikke et evigtgyldigt udsagn, men for
udevende instrukterer, skuespillere, musikere er sidste seetning
virkelig vard at tenke over. Og jeg havde nar sagt for arkitekter
— jeg mener, tenk pé kunstmuseet Arken, som maser sig sa
meget pa, at kunstvarkerne drukner derude i strandkanten.

Gabriel Axel gor hele vejen meget ud af dette at man er
fortolker. Og at man arbejder sammen i et ensemble. Og hele
vejen — ikke mindst ved fiaskoer og trivielle bestillingsopgaver
— hgres hans positive, optimistiske holdning: Dette kan man lere
af, dette giver erfaringer. Et typisk udsagn lyder: “Man skal bare
forteelle historien, si publikum ikke mister interessen, formidle
historien i en rytme s levende som muligt.”

af HELGE KRARUP

Jeg vil ikke her tage stilling til hans teater-, tv- og filmarbejdes
kvaliteter, men blot konstatere, at hans filmrenommé i Danmark
ikke har vaeret godt. Ikke engang Babette er rigtig velanset. Og
dette samtidig med den hgje vurdering af hans arbejde i hans andet
hjemland, Frankrig.

Han har veeret en pionér med hensyn til at f3 fransk teater her
til landet. I fjernsynets ferste 4r, 1951-1968, instruerede han et
stort antal tv-dramaer. Og efter en del ars manglende succes i
Danmark, blandt andet pd grund af folkekomedier og
halvpornografiske film, fik han stor succes i fransk tv fra 1977 4l
1985.

Man fir megen indsigt i de oftest elendige skonomiske vilksr,
der er blevet budt og jo stadig bydes folk i teater-, tv- og
filmverdenen. Hvorledes han — og andre — métte arbejde gratis
i fjernsynets barndom, hvordan man som instrukter den ene gang
efter den anden m3 satte sin egen gkonomi ind og til tider snydes
s& det driver af de driftige kebmand i branchen. Den erfaring kan
andre ogsé skrive under pd, men er jo noget, vi ikke skal glemme.
Slet ikke i dr, hvor VK-regeringen endnu en gang har forringet
understgttelsesforholdene for skuespillere og andre.

Hvad der stir tilbage er Gabriel Axels udholdenhed, hans
stadige og staedige kamp for at realisere sine projekter med afslag
&r efter dr: pd’en igen, hvilket ogsi er en klog mands erfaring, som
det er veerd at lytte til. Der er nogle f3 afsloringer af magtsyge
branchefolk, men ingen bitterhed og ingen systemkritik.

KARIN MORCH

Karin Morch

GABRIELS G/ESTEBUD
PORTRAT AF EN FILMMAGER
Gyldendal, 2008
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at HELGE KRARUP

MUSIKVIDEO 0OG REKLAMEFILM HAR DEN KORTE LANGDE og en
koncentreret stil og form til felles. Reklamefilm skal szlge, og det
skal musikvideoer pé sin vis ogsd, selvom musikvideoer ogsd vises,
efter at den tilknyttede musikudgivelse for lengst er taget af
plakaten.,

MUSIKVIDFOEN

Tidligere behandlinger af musikvideoer si dem som postmoderne
nedbrydninger af den traditionelle fortellemide, men oplesning af
fortalleformer og elliptiske sekvenser fandtes ogs for
postmodernismen f.eks. i trailere og reklamefilm. (Og jeg vil
tilfzje eksperimentalfilmen. En del musikvideoer er klart
inspireret af den). Hejbjerg ser derfor ps, hvordan genren rent
faktisk forteller. I 1980erne eksperimenterede man mere med de
nye teknologiske muligheder, mens man nu satser mere pa det
sikre.

Musikvideoens hovedgrupper kan ses som narrative og lyriske:
Lyriske var i 1980erne ofte koncertvideoer, mens 90erne ofte s§
orkestret i et gademiljo, ps en fabrik eller lignende. Hvis den har
en tredjepersonforteller, synger fortzlleren uden for billedet,
hvorimod ferstepersonfortelleren synger direkte til et publikum,
en modtager eller til kameraet (til forskel fra spillefilm, hvor
gjenkontakt undgss.)

De narrative har et forlgb, ofte sma elliptiske historier med
kraftige tidsspring (i 1990erne ret kompliceret narrative). En
ferstepersonfortzller optraeder i forta:llingen og synger en slags
replikker eller kommentarer til det, der foregar p3
handlingsplanet. Eller en tredjepersonfortzller, hvor sangeren
beretter den fortaelling, som vi ser pa billedsiden. Eventuelt
fungerer sangen som et digt, billedsiden viser en fortaelling,
sangeren ses ikke,

Selvfolgelig er der ofte en blanding af de to genrer med
komplicerede nutid-datidsforhold, der endog kan udspilles i
samine billedrum og pa samme lokalitet. Emnerne er som regel
kensroller og kerlighed; evt. lancering af en (tgj)stil. Ofte er
indholdet ret banalt, og fortzllesproget blot speedet op, men gir
man ud over mainstream-musikvideoerne, kan man se komplekse
fort:.ellinger.

RENLAMEFILMEN

Reklamefilmen er en pragmatisk filmform: Reklame er en
argumentation, som man kan analysere med retorikkens
kategorier. Der argumenteres for at kabe en vare eller profilering
af et firma. Der er en kort, god gennemgang af reklamefilmens
historie (s. 60-63). Biografreklamen er idag rettet mod unge, tv-
reklamer til hele familien og reklameserier, som ogsa sds i

1950erne i biografen, er nu ganske udbredte (tznk bare pa DSB-
Harry, Kaj & Baje o.a).

Hejbjerg opdeler reklamefilm i tre kategorier: Lyriske,
narrative, didaktiske. Der er flere narrative i biografer og oftere
lyriske og didaktiske i tv.

I narrative reklamefilm ser man alle slags subtile
fortzlleformer. De er ofte subjektive: dremme, flashback,
fantasier, projektion (udvendiggorelse af det indre), point of view,
de associationer, som personen fr via varen, osv. — samt
intertekstuelle referencer.

De Iyriske har ofte enkel montage med underlegningsmusik og
sang, evt. afsluttende med produktlogo. Ofte ses varens funktion
ikke, men noget poetisk: Dette ger mennesker glade, smuk natur
osv. len argumentationsanalyse af en computerreklame, der viser
naturbilleder, kan man ikke sige, at den lyver — for udsagnet
drejer sig ikke om sandt/falsk.

Didakeiske viser ofte blot varen, angivelse af kabested og pris
— typisk for mad og forretningskader. De didaktiske har meget
tilfelles med billedreklamer i trykte medier.

De narrative, f eks de gamle Squash eller DSB-Harry med
komisk dialog, har en fortallestruktur med en initialsituation ~—
et enske om et eller andet — en handling og finalsituation.
Fortalletiden kan vare sterkt elliptisk eller nermest én-til-én
som i Squash. Evt. er der en snydefortzller, der holder viden
tilbage for os, som afsleres til sidst. Som tilskuer udfylder vi selv
fortellingens huller.

Reklamefilm anvender nok fleksibelt og dynamisk forskellige
fortelleformer, men er som genre og kommunikationsform ret
stereotyp og skabelonagtig, og formidler et tidsbestemt og
konventionelt verdisysiem: intet paviser kritisable forhold i
samfundet.

Bogen er ikke skrevet til gymnasie- eller hf-elever, men til
undervisning pa seminarier og universiteter. Bogen er 3.udgave; i
1996 udgav Hejbjerg Forteelleieori, om samme emneomride, men
hvor der ogsé blev set p& fakta- og sportsudsendelser. Der er i
denne nye udgave tilfojet nye analyseeksempler. Bogen kan 4bne
for eller supplere ens viden om emnet, men som navnt er det
fortalleteori, Hojbjerg fokuserer p, ikke det sociologiske eller
psykologiske, og den er ret (fortlle)teoretisk at leese.

Fortalleteori

Lennard Hojhjerg
FORT/ALLETEORI
MUSIKVIDEO 0G REKLAMEFILM
Forlaget Samfundslitteratur, 2008 8 '
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Mediefag — et |

af FAGKONSULENT HANS OLUF SCHOU

TAK FOR SIDST TIL ALLE DELTAGERE p4 Medielzrerforeningens
reformkursus pd Magleds kursuscenter. Jeg kan ikke undgi at tage
hjem fra et sidant kursus i leftet tilstand. Det er simpelthen dejligt
at medes med 42 spendende og positive mediefagslerere, som
nasten ikke er til at drive ud af kursuslokalet. Alle har noget at
give, alle Iytter og der er ingen forskel pé ny og gammel, alle
spiller med. Og det er ikke fordi, der ikke er knaster, der skal
slibes til, men det hele bliver diskuteret med henblik pa at lose
problemer og hjzlpe hinanden. Og der festes og drikkes stadig
redvin i lyset af billeder og lyd fra elevproduktioner — skgnt.

STATUSAR

Det er jo statusir. Det valter frem med rapporter om alt
vedrerende reformen og selvfalgelig ikke mindst de mere
kontroversielle og_omdiskuterede aspekter som AT, SRP,
ﬂej@glighed vs. _enkeltfaglighed og nye eksamensformer.

Man kan falge med i afrapporteringen p&
Undervisningsministeriets hjemmeside, wwv uvm.dk, hvor alle
resultater og rapporter legges ud. Jeg vil anbefale, at man lzser
meget selektivt, s§ man ikke drukner i fakta. Alle rapporter
indledes som regel med et afsnit, hvor de vigtige konklusioner
opsummeres, og jeg vil specielt anbefale laesning af rapporten,
hvor SRP-eksamen evalueres — der er plads til forbedringer.

Ifalge en oversigt fra Undervisningsministeriet har 14% af
eleverne pé stx mediefag pa C-niceau, men tallet for B-niveau er
6-7%. Det kan umiddelbart undre, at der ikke er flere elever pi
C-niveau, fordi det p3 en del skoler fylder rigtig meget, men det
skyldes, at der stadig er meget forskellig praksis pa skolerne mht.
udbud af kunstneriske fag, og at der faktisk er mange skoler, der
slet ikke har mediefag. Fx er det lidt over halvdelen af alle
gymnasier i det jysk-fynske omrade, der ikke har mediefag, og det
overraskede i hvert fald mig, da jeg talte efter. Tallet er nok sterre
for det sjllandske, men her er ogsd en del huller. Det siger noget
om, at der er basis for mange 4rs ekspansion, og at der skulle vare
stillinger at f§ for de mange kandidater, som vi fir ud pa
jobmarkedet i kommende §r.

L4r er der 27 kandidater tilmeldt fagdidaktisk kursus, og det
er det storste antal i de sidste seks 4r. Sidste &r var der nasten 20,
og jeg tror de fleste af dem (der ikke fortsat er i gang med
pzdagogikum) er kommet i gang i vikariater eller faste stillinger.
Og niveauet er hojt — faget er ikke i krise, nir vi ser pa
kandidaterne.

Jeg synes ogsa, faget har konsolideret sig pé landsplan. Vier
blevet en meget synlig faktor pa mange skoler. Vi har fet
faggrupper. Fra enmandshzre er vi nu blevet sm3 guerillagrupper,
som alle p skolen skal regne med, men som jeg tidligere har
veret inde pd, kan der komme tiltag udefra, der kan true fagets
muligheder. Stramninger af mulighederne for at lave
studieretninger har vi allerede set, en eventuel &bning for at skrive
studieretningsprojekt i kun ét fag (A-fag) vil sandsynligvis fore til
feerre SRP-opgaver med mediefag, ligesom nye krav til niveauer i
forbindelse med AT-eksamen kan presse mediefagsprojekter over i
dansk.

Lige nu er status, at de kunstneriske studieretninger udgar
10% af alle, men vores mest populere studieretning registreres
ogsd som samfundsfaglig, sa tallene er ikke helt pélidelige. Men at
vi er godt med, vidner en placering som nr. fire pé listen over
mest populzre studieretninger ogsd om. Det er engelsk A,
samfundsfag B og mediefag B, der er s3 populer.

De kunstneriske fag var med i 900 AT-eksamens-synopser, og
det var noget mindre end ved SRP, og det er ikke overraskende.
Men af de 900 var mediefag dét, der optradte hyppigst.

I lobet af vinter/forir kommer en rapport om de kunstneriske
fag, hvor evalueringsfolkene har haft et langt interview med
fagkonsulenterne for de kunstmeriske fag og veeret ude og se pd
fagene pa nogle skoler. S& m4 vi jo se, om vi er enige med dem i
deres konklusioner til den tid.

En samlet vurdering af forlebet omkring eksamen og opgaver
er, at eksamen pi begge niveauer forlob godt. De opgaver jeg
rettede pg SRP var generelt vellykkede. Ikke at de var det alle,
men i mange tilfzlde fungerede det to-faglige koncept
befrugtende, og sa var der selvfalgelig ogsi eksempler pg opgaver,
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rigtig godt fag

hvor de fint kunne veere skrevet i mediefag uden ‘hjelp’ fra andet
fag. Men det skyldtes i flere tilfzlde ogsd, at leererne endnu ikke
havde veret gode nok til at fi opgaveformuleringen til at fungere
som en helhed, og det giorde det uklart for eleven, hvad det
egentlig gik ud p3. 7

Med hensyn til bedemmelsen af produktionerne er det mest
interessante nok, hvor store krav vi kan stille til B-niveau
produktionerne. Er de blevet s3 meget bedre end de gamle film-
og-tv-C-niveauer med ca. 125 timer? Tendensen er, at det er de
ikke, men det kan miske zndre sig med tiden, nr vi som lerere
ogsd bliver bedre til at hindtere B-niveauet. Men egentlig
overrasker det mig ikke. Der er jo ogsd sterre krav til teori og
analyse, og generelt meget mere eleverne skal ni at forholde sig til

af projekter og flerfaglighed.

FAGLIGT FORUINM

Det faglige forum bestir af fire mediemmer: fagkonsulenten, en
aftager-person (Rikke Schubart, der afleser Anne Jerslev), et
bestyrelsesmedlem (Mimi Olsen, Avedere Gymnasium) og en
‘menig’ lerer (Jan Oxholm, Langkjer Gymnasium). Opgaven for
fagligt forum er primert at diskutere fagets udvikling og komme
med forslag til hvilke behov der er for kurser og efteruddannelse,
som s8 kan szttes i veerk og udbydes af den faglige forening. Det
gor vi ca. en gang om dret, og vi holdt et mede tidligt i dette
skoledr. Indholdet af medet fremgédr af et af referaterne fra
Magleds-kurset, men her vil jeg fremhzve vores snske om igen at
(a gang i kursussamarbejde med universiteterne.

Vi har tidligere haft et speendende samarbejde med
Kobenhavns Universitet, og vi vil gerne fokusere pé fagets teori og
metoder i et kommende samarbejde — gerne med alle tre
universiteter. Teori og metode er i fokus bide i forbindelse med
det flerfaglige samarbejde og bestemt ogsd som udvikling af faget
som sadan,

Vi vil ogsd anbefale, at Medielererforeningen satter gang i
flere praktisk-produktionsorienterede kurser: redigering, lys og
lyd (Filmbyen) eller animation (Medieskolerne). Og gerne ogsd

inspirerende kurser i udlandet, hvor der kan samarbejdes med
lokale filmskoler (Prag, London, Berlin osv.).

TIL SIDST

Det fantastiske ved at veere film og tv- og nu mediefagslerer er
selvfelgelig at undervise i gymnasiets mest spendende fag, men pi
det organisatoriske plan er det ogsi at vare med til at udvikle et
fag med sé mange entusiaster, der stir i ko for at hjzlpe hinanden.
Det kan vi kun fortsztte med og gere effektivt, hvis alle nye
mediefagsleerere er med i Medielzrerforeningen, for det gor det
meget nemmere at {3 alle informationer rundt til disse. Det er
ikke min opgave at hverve medlemmer til foreningen, men jeg har
som fagkonsulent oplevet flere eksempler pa vikarer og nye
leerere, som specielt i eksamenssituationen ikke har veret godt
nok inde i leereplan og vejledning. Og det giver problemer, som
kunne vaere undgéet ved at folge med p4 fagets hjemmeside, p3
skolekomkonferencen og i CUT.

Jeg har last to fremragende boger pé det sidste. Jorgen Leths
to erindringsboger med den felles titel: Det uperfekte menneske. Ikke
mindst bind to er en rigtig spendende filmhistorisk bog, hvor man
far indblik i instrukterens metode eller snarere poetik og meder
alle de betydeligste filmfolk i Danmark gennem de sidste 40 3r.
Jeg kan ogsd anbefale bagerne som inspiration til den daglige
undervisning. Man kan simpelthen bruge nogle af hans oplag som
inspiration til smd gvelser. Og si er han jo samtidig et dejlig
sanseligt og modigt menneske.

Fagkonsul a
Nylokkevej |
Tif. 86
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at BESTYRELSESFORMAND HENNING BOTNER HANSEN

SIDEN SIDST HAR DER VARET AFHOLDT TALENTCAMP, og forlgbet af
denne er narmere omtalt i en separat artikel her i bladet.
Resultaterne i form af to film (Overgang og Samaritaneren) kan
allerede nu ses pé Station Next’s hjemmeside under menupunktet
PROJFKTTR. Erfaringerne fra campen bekreftede os i, hvor
vigtigt et indsatsomride talentpleje og talentudvikling er. Udover
at arbejde for en gentagelse er det meget vigtigt, at dette
indsatsomride bliver prioriteret i forhold til den daglige
undervisning, ogsé i de omrider af landet som ligger fjernt fra den
professionelle verden.

I den forbindelse er det oplagt, at vi bruger kontakten og
samarbejdet til at f§ en mere klar forestilling om, hvad vi skal
forsti ved talentfulde elever, ndr vi stdr for at skulle spotte
talenter. Arbejdet videre fremad kan maske fremmes af, at
Medielzrerforeningen har vaeret inviteret til en konference (i
oktober) om talentudvikling og filmuddannelser, som DFI har
taget initiativ til. Af andre deltagere kan nwevnes
Filmvarkstederne, Den Europziske Filmhgjskole, Station Next og
New Danish Screen, som kunne inddrages i et naermere
samarbejde.

I slutningen af oktober afholdtes som bekendt arskurset, der
sigtede mod at evaluere reformen efter det forste gennemlgb. Det
ambitizse program lagde op til at bearbejde mange veesentlige
problemstillinger, som vi har veeret konfronteret med siden
reformen blev skudt i gang. For dem der ikke kunne deltage kan
et skensomt pluk fra programpunkterne skabe beret’ciget
misundelse over ikke at vere med: AT-synopsisprave,
studieretningsprojektet, eksamen pé C- og B-niveau og herunder
screening af “eksamens”-produkﬁoner, praktisk afvikling af
undervisningsforlgb herunder bl.a. pilotproduktioner og det evige

spergsmél om udstyrskapacitet. indimellem var der afsat tid til to
oplag. Det ene om stopmotion-animation og tegnefilm, som der
er voksende interesse for hos flere og flere af vores elever, og det
andet fra en videnskabsteoretisk synsvinkel om humanistisk teori
og metodei/forhold til metoder indenfor mediefag. Bestyrelsen og
fagkonsulenten er satikuiset.hayde s overvzldende

el

undervisere — ofte arsvik
Lige nu er det e§|
en opfordring t':ili'a'!:l: |

som endnu ikke er ble
medlemmerne) kan hav
indtaegtsgrundlag.- 'Og;s

modtager fremover
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