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IKKE ALLE JUBLER!

SOM GYMNASIELARER MED musik og film er jeg hardt ramt af gymnasiereformen, s& nu bajer
jeg graske gloser - derefter kan jeg lese oldtidskundskab. Det er simand meget sjovt, hvis det
ikke lige var fordi jeg har fuldtidsarbejde.

Jeg onsker ikke at vare lyseslukker ved mediefags jubelfest over det ganske land, men p4 min
skole - Tdrnby Gymnasium - har faget ikke fiet en plads, s& mine fremtidsudsigter vedrerende
undervisning i det fag, jeg allermest holder af, slutter vel i 2007. Jeg tror nemlig ikke p3, at faget bli-
ver oprettet, da man pa min skole har givet meget lidt plads til frie valgfag. Faget fik ingen plads
som kunstnerisk fag (rektors beslutning) og man valgte at leegge mediefag ind i en studieretning
sammen med engelsk og fransk, som selvfalgelig ikke blev til noget. Jeg tabte kampen om studie-
retning med engelsk og samfundsfag. Til gengald er der sagning til to studieretninger med engelsk,
samfundsfag og psykologi! Den jammer; der lyder p bl.a. SkoleKom vedrarende mangel pa medie-
fagslerere, kan jeg ikke sztte mig ind i. Det ville da vaere skent at have fuldt hus i mediefag i et par
ar, indtil det finder sit realistiske leje.

Egentlig betragter jeg mig som reformvenlig, men jeg kan ikke forstd, at man nedprioriterer de
kunstneriske fag. Fra i dag at have to obligatoriske kunstneriske fag - musik og billedkunst - og
mulighed for et tredje - enten drama eller film og tv - vil eleverne i fremtiden mede ferre kunst-
neriske fag. Med reformens fokus pé at videreudvikle naturvidenskab, skulle man tro, at man ogsa
havde behov for at vare kreativ. Men de fag er ikke p& den politiske dagsorden uanset politisk
stisted.

Er det tilfldige dispositioner, der har indflydelse pa hvilke fag der finder vej pd-de enkelte sko-
ler? Det tror jeg. Der skal snart nedsattes et studieretningsudvalg pa skolen; som skl ‘forhandle’
sig frem til neste &rs udbud, og vi stir over for at skulle ansatte en ny rektor. Far mediefig.en
plads pd Tarnby Gymnasium? Vil @restad Gymnasium, som blivér vores nabo, opsluge yores poten-
tielle elever, eller vil eleverne valfarte fraVanlase med direkte metroforbindelse? Vil HUR omlzgge
trafikken, s3 ogsd Tarnby Gymnasium bliver tilgodeset? Disse sporgsmél kan. ikke besvares nu,’sa

jeg bajer fortsat graeske gloser og leser oldtidskundskab.

Karhrine Aggebo




P»» EFTER REFORMEN

KAMP FOR DELETIMER
- 0G BUIV BEDRE RUSTET TIL REFORMEN

Er deletimer en realistisk mulighed for de nye mediehold p& c-niveau, der p& en raskke skoler er fyldt helt op
til 28 elever? Og hvad skal deletimerne i givet fald bruges til?

PA SOR® AKADEMI f&r vi 20 deletimer (inklusiv for-
beredelse) til radighed. Selv om det ikke synes meget i
forhold til tidligere, hvor vi har haft samme ordning
som idraet, ndr elevtallet oversteg 24 elever, dvs. at hol-
det blev delt i praktikken (50 % af undervisningstiden),
kan en deling af holdet p3 det nye c-niveau i kortere
tid veere en stor gevinst.

Der er trods alt en produktion mindre pa c-
niveauet sammenlignet med det gamle mellemniveau,
og udstyrssituationen p en razkke skoler er blevet
bedre. Billige pc-redigeringsprogrammer som Let’s edit
til godt 800 kr. og gode 3ccd-kameraer med Leica-lin-
ser eller lignende til 5-6.000 kr. gor det muligt pa sko-
lerne at have flere grupper i gang.Vi satser pi at have
seks-syv kameraer (dog af tre forskellige marker) og
seks digitale redigeringsenheder i det nye ar. Det vil
kreve stram skemalagning af udstyret pé tre forskelli-
ge hold, men det ma kunne lade sig gore.

BRUG AF DELETIMER De vasentligste opga-
ver, der kan vare svere at klare med hold pé 28 elever
er (1) introduktion til udstyret og (2) vejledning til
eksamensproduktionerne.

Af ANNA TUXEN

Mange af os har stadig flere kameratyper, og det er
derfor svart at give introduktion til seks grupper pa
én gang. Da eleverne kun skal lave én storre produkti-
on er den basale instruktion szrlig vigtig, og vi ma
sikre os, at alle elever magter teknikken og lzrer at
betjene udstyret ordentligt s& skader undgis. Der kan
meget vel ske skader pa f.eks. slzder til dv-bindene,
som Pauline Langhoff har erfaring for (CUT #079
s.16), hvis eleverne ikke er fortrolige med udstyret, og
der er ikke reservekameraer til raidighed nar uheldet
er ude. Hvis der er overskud til ogsi at give eleverne
lyd- og lyssztningsevelser, er det ogsd en oplagt made
at anvende deletimer pa. Ofte har vi kun et enkelt lam-
peset og f& gode mikrofoner og det razkker i bedste
fald kun til et halvt hold.

EKSAMENSPRODUKTIONER
duktionerne er ofte vejledningskraevende, og det kan
vare svaert at nd rundt til alle seks grupper med gode
rdd under udarbejdelse af manuskripter og storyboard.
Denne proces kan holdets dansklzrer hjzlpe med til,
men det er ikke muligt hos os, da holdet er samlet pa
tvaers af studieretninger. Eleverne eftersperger iszr

Eksamenspro-
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vores hjzlp til den sidste afpudsning af billede og lyd
og det er svart at komme med kompetente rid til
seks grupper p3 én gang. Da det forventes at en stor
del af redigering og Iydbearbejdning skal foregs i timer-
ne, kan man med fordel dele holdet op sd det er
muligt at nd rundt til alle.Voice-over er f.eks. et pro-
blem i overfyldte lokaler:

ALLE KREATIVE FAG FAR DELETIMER

Nar jeg har rejst ensket om deletimer p3 vores konfe-
rence pd SkoleKom har reaktionen ofte varet, at det
er der ikke timer til, og hvad med de andre fag. Svaret
er ikke ligetil, men det er et spergsmal om skolens pri-
oritering, og det er derfor vigtigt at g3 til rektor og
forklare behovet. Deletimer er allerede udbredt
mange naturvidenskabelige fag, der - i lighed med
mediefag - er apparaturkravende, og det er et rimeligt
krav ogs3 at stille til afvikling af de kreative fag. Derfor
er mit rad at | kunne alliere jer med billedkunst og
musik m.v. og gare opmarksom p3 de pzdagogiske
fordele ved deletimer. Billedkunstlzrerne vil hos os
anvende dem til et udstillingsprojekt og musik til sam-
spilstimer.

CUT #080




P»PEFTER REFORMEN

- SUPERSIZE
MEDIEFAG

Hvad ger man for at holde styr pa de mange hold, ndr logistikken driller, og der er alt for lidt udstyr, og alt for
mange elever? CUT bringer et par gode rad til mindskelse af nogle af de irritationsmomenter, som mange af

0s vil rende ind i efter sommetrferien.

ET KIG PA SkoleKom-konferencen viser, at mange sko-
ler har oplevet en stor segning til mediefag, og de fle-
ste af os vil efter sommerferien std med et eller flere
hold pé 28 elever/kursister. P4 HFC-Efterslzgten far vi
fire hold. Det stiller unzgteligt nogle krav til logistik-
ken. Rundt omkring p4 skolerne er udstyrsituationen
meget uensartet. Selv har vi fiet en del midler i lobet
af det sidste ar.

P& HFC-Efterslzgten har vi ofte kert med meget
store filmhold. Dette &r startede jeg siledes med 24
kursister pa det ene hold, og 31 (!) p4 det andet. Da
frafaldet pa hf er stort generelt, skrumpede holdene
dog ind undervejs, siledes at hhv. 16 og 26 kursister
blev indstillet til eksamen. Men undervejs har alle disse
kursister jo skullet lave bilotprojekter og pabegynde
eksamensprojekter, si der har varet rigeligt at se til.
Heldigvis har jeg haft en meget engageret l=rerkandi-
dat i &r, Michael Peddie, og det har veret en stor hj=lp
i de perioder, han ikke har varet vk p3 sidefagssup-
plering.

Hvad skal man s3 tage hejde for? jeg vil ikke pasta,
at jeg har alle svarene herpd, men jeg vil preve at sla
ned pé nogle centrale omrider. Det der oftest fore-
kommer stressende for mig ved de store hold er

Af RIE GRAVESEN

spergsmél som “Hvem er det nu lige, der har mikro-
fonen?”,“Vi er tratte af Viggo, der aldrig laver en dyt i
gruppen!” og “Kan du ikke hjalpe os med at redigere i
weekenden?” De adskiller sig n=ppe vasentligt fra de
problemer, vi kender fra sma hold, men der er bare
mange flere Viggo’er og flere hander, udstyret skal
igennem.

HOLD STYR PA UDSTYRET  Det ville selvfol-
gelig vare ideelt, hvis hver gruppe radede over ét
kamera, mikrofon, stativ, lys osv. P4 mange skoler er det
bare ikke tilfzldet, og grupperne ma deles om udstyret.

Jeg ved ikke, hvordan det er hos jer, men hvert &r
mangler jeg en stremforsyner, en mikrofon eller andet,
og det er et stort arbejde at inddrive det igen. jeg skri-
ver selvfplgelig altid ned, hvem der I3ner hvad, men
undertiden l&ner grupperne af hinanden uden lige at fa
sagt det til lereren.Vi vil desuden til nzste 3r dels lave
et elektronisk bookingsystem p4 Fronter (skolens kon-
ferencesystem), hvor man tjekker ind og ud, dels appel-
lere kraftigt til, at det bliver brugt. Det skal ogsa bruges
til booking/afbestilling af redigeringstid, s3 tiden kan
udnyttes maksimalt.Vi bliver tre medielzrere til naste
ar, og det bliver logistikken ikke smidigere af.
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KVALITET ELLER KVANTITET?  De indbyggede mikrofo-
ner pd vores kameraer er af svingende kvalitet, men pa de store
hold kan det vare hensigtsmassigt at benytte dem alligevel. Til c-
niveauet vil jeg fremover hellere bruge pengene til, at hver eller
hver anden gruppe kan rade over deres eget kamera, end pa dyrt
ekstraudstyr som eksterne mikrofoner. Sa ved jeg, hvem der har
lant hvad, og kursisterne skal ikke holde styr pa si mange lesdele.
De, der valger b-niveau det folgende r, bar dog have mulighed for
at benytte mere avanceret udstyr, hvis pengene razkker.

GRUPPEDANNELSE UD FRA AMBITIONSNIVEAU

En del kursister finder naturligvis p forhind sammen om en idé,
ndr tiden for eksamensproduktionerne nzrmer sig. Men med
mange mennesker pd holdet har jeg i stigende grad fundet det ned-
vendigt at understrege, at gruppedannelsen i lige sa hoj grad tager
udgangspunkt i ambitionsniveauet.

Det nytter jo ikke at have en genial ide, hvis man glemmer at
aftale, hvor mange krazfter man vil legge i udferelsen af den. Som
lzrer er det nemmere at magle, hvis man kan henvise til de aftaler
der er indgaet. Hvad angdr gruppesterrelsen mé vi nok se i gjnene,
at seks personer undertiden kan blive nedvendigt. | &r har et par af
mine grupper vaeret pd seks personer; det har fungeret, om end det
ikke er nogen @nskesituation. Et krav om logbogsfaring kan dog
mindske risikoen for, at der sker en ansvarsforflygtigelse.

CUT #080
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PP> PEDAGOGISK KLIP

Som dramaturgisk konstruktion er det ene menneskes jagt efter det andet grundlaget for talrige fiktionsfilm
(og for s& vidt ogsa dokumentarprogrammer). Variationsmulighederne er uudtemmelige, men der er stor for-
skel pd, hvor dybt filmene treenger ned i de eksistentielle problemstillinger under konstruktionen.

I SKRIVENDE STUND gér Lars von Trier til
angreb pd den dramaturgiske fingerfzrdighed i nye,
kritikerroste danske spillefilm som f.eks. Bradre
(2004) og Adams =bler (2004). Hvor er den per-
sonlige nedvendighed blevet af? De fermt
(over)konstruerede virkelighedsbilleder far et par
timer til at gd, men fordamper hurtigt fra nethin-
den.

Relationen mellem den dramaturgiske formel
og filmens indhold er imidlertid en klassisk pro-
blemstilling, som sikkert star til diskussion i filmun-
dervisningen gang pd gang. Sdledes ogsé pa
Dronninglund Gymnasium, og da budskabet fra
arets filmhold lad “thrillere!”, sammensatte jeg et
forleb - ikke ud fra et tema, men ud fra en drama-
turgisk formel, som umiddelbart forekom nart
forbundet med thrillergenren: menneskejagten.

Titlen pa forlgbet er naturlig-
vis hentet fra Alfred Hitchcocks Menneskejagt
(North by Northwest 1959), hvis originaltitel ifelge
instrukteren selv sammenfatter hele filmen: “there
is no such thing as north-by-northwest on the
compass. The area in which we get near to the
free abstract in moviemaking is the free use of fan-
tasy, which is what | deal in. | don’t deal in that

slice-of-life stuff” (i samtale med Peter
Bogdanovich, der i gvrigt netop kategoriserer
Menneskejagt som en chase-film).

Christian Braad Thomsen ligger helt pa linie
med Hitchcocks egen opfattelse, nar han karakteri-
serer filmen i kontrast til den dybe En kvinde skyg-
ges (Vertigo) fra dret for som:“ren og blank overfla-
de, vidunderligt fri for tyngende indhold (...) en
rejse i suspense uden andet formal end rejsens
frydefulde spaending”.

Tilsyneladende er denne film alts3 et selvskre-
vet sted at sla sig ned, hvis man vil studere menne-
skejagtens dramaturgi in “free abstract”. Men
Hitchcock ville ikke vare Hitchcock, hvis ikke der
stak mere under.

Vi abnede imidlertid for-
lzbet med Carol Reeds Den tredie mand (The Third
Man 1949), igen en thriller, men selv for en umid-
delbar betragtning pa mange mader en kontrast til
Menneskejagt. Dyster, centraleuropzisk, noir-iscene-
sat efterkrigstragik - mod spandings- og fantasile-
gen i vel- og ofte solbelyste widescreen- og
Technicolor-billeder fra Amerikas wide-open-spaces
i by savel som pé land. Den tredje mand virker ogsa
mere indholdstynget, selv om manuskriptforfatte-
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ren Graham Greene i udgangspunktet vurderede
projektet til at vaere “nothing more than an entert-
ainment”, og selv om de kvaliteter, filmen prises
for, ofte er astetisk bravour og virtuoisitet. Begge
film har i hvert fald jagten pa et menneske i cen-

trum, en mystisk tredie mand (den tyske titel pa

Hitchcocks film er i @vrigt Der unsichtbare Dritte).
Doug Limans Manden uden navn (The Bourne
Identity 2002) blev af Bo Green Jensen karakterise-

ret som “en klassisk formateret thriller” - “ingen
spektakulzre effekter, ingen metatekstuel selvironi,
ingen pubertar pyntesyge”.

Det kan tilfgjes, at den Hitchcock-inspirerede
film holder til flere gennemsyn og en tur igennem
klassevaerelset. Sammen med @stetisk pragnans
rummer den merke undertoner og giver megen
resonans, nar man sammenholder den med de her
omtalte forgengere, som den matcher i virtuoisi-
tet,om end nappe i kompleksitet.

Det gzlder for alle tre film, at jagten
fortzllemaessigt forlgber i episoder, der forholdsvis
klart afgraenses af personer eller locations. Det er
film i tydelige kapitler. | de to sidste kommer vi
vidt omkring, mens Den tredje mand borer sig lan-
gere og lengere ned i sin Wien’ske setting. Det

CUT #080

MENNESKEJAGT (NORTH BY NORTHWEST 1959) & MANDEN UDEN NAVN (THE BOURNE IDENTITY 2001)

geelder ogsd, at den konkrete jagt udvikler sig til

en metafor for en identitetsproblematik, som for
de mandlige protagonister indebarer rolleskift og
selvafsloringer, intensiveret af en kvindes mellem-
komst. | alle tre tilfelde involverer jagten en trus-
sel mod kvindens eksistens - og forsgg pa at redde
(og vinde) hende. Det lykkes i de to sidste, men
som bekendt ikke for Holly i Carol Reeds film.

Richard Raskin har i en dybtgédende artikel (i
p.o.v. nr. 2, dec. 1996) analyseret den bergmte
afslutning pa Den tredie mand og dokumenterer
herigennem, hvorfor manuskriptforfatteren
Greene i reverens for Reeds geni matte zde fal-
gende ord i sig igen: “too light an affair to carry
the weight of an unhappy ending”. Filmen opnar
bl.a. sin fylde og vagt gennem orkestreringen af
den selvransagelse og de moralske dilemmaer,
som Holly gennemlgber i sin jagt pa Harry Lime,
hvis modstykke i plottet er det legitime samfunds
reprasentant Calloway. Hvad betyder slutningen
for balancen i filmens eksistentielle regnskaber?
Det har kritikerne veret uenige om.

Der er stof til megen diskussion (og analyse),
ndr man sammenholder de tre films slutninger
(Bourne-filmens er ganske vist fad og ikke i niveau
med resten af filmen, og derudover kun afslutning




DOMMEDAG NU (APOCALYPSE NOW 1979)

pa forste del af en trilogi). Men ogsd i deres frem-
stillinger af relationen mellem protagonist (sen) og
reprasentant(er) for den legitime magt (far). Her
er der et par bitre pointer hos Hitchcock, og i
Doug Limans film er ClA-agenterne en bande af
mordere. Filmhistorisk kan man her folge en linie
fra Caligari/Cesare til Chris Cooper (og bag ham
Brian Cox)/Matt Damon.

“Holly, what a silly name!” Og det bliver ikke
meget bedre hos Hitchcock, hvor hovedpersonen
hedder Roger. O.Thornhill - ROT, som hans

brand lyder, med den tilfgjelse at der ikke gemmer
sig et navn bag det midterste initial (vist ogsa en
hilsen til David O. Selznick). Jason Bourne har slet
ikke noget navn - og heller ingen hukommelse.
“Now it’s all coming back to you!” lyder det for-
habningsfuldt et par gange - en replik, der suger
ildevarslende medbetydninger til sig.

10

Identitetsproblematikken er igjnefaldende i alle
tre film, men jo kun interessant, fordi det lykkes
den at sld rod og vokse sig stazrk i den grund-
leggende dramaturgiske formel. Og omvendt:
formlen fungerer kun i kraft af sin evne til at give
naering til vedkommende eksistentielle perspekti-
ver.

Hvis dette er tilfeldet, setter det sig selvfalge-
lig ogsa igennem i de ®stetiske valg, s3 de opleves
teette og nedvendige. Menneskejagtens suspense-
sekvenser iscenesttes af Doug Liman med cen-
trum i hukommelsestabets labilitet. Zurich-sekven-
sen og senere sekvensen i Jasons pariserlejlighed
er oplagte emner for nzranalyse. Hitchcock varie-
rer i sine suspensesekvenser skuespils- og rol-
lespilstemaet med fokus i Rogers identitetsdannel-
se. Den tilsyneladende nonsenstitel rummer en
allusion til Hamlets monologer - men det skulle
den gamle nok vare sig for selv at antyde.

Den virtouse titelsekvens i North by Northwest
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affeder folgende beundrende kommentar fra
manuskriptforfatteren Ernest Lehman (pa dvd-
udgaven): “Look! - the way they (titlerne) blend
into reality”.

Konklusionen pé analysen af de tre thrillere
blev da ogs3, at menneskejagterne ikke lader sig
dressere “in free abstract”, men kun fordi de for-
midles med kunstnerisk og eksistentiel nedvendig-
hed (uanset f.eks. Hitchcocks efterfglgende er-
kleringer).

De tre omtalte film udgjorde forlebets hoved-
stamme, men vi fulgte ogsa formlen i to sidegrene:
John Fords Forfolgeren (The Searchers 1956) og
Polanskis Chinatown (1974). Coppolas Dommedag
nu (Apocalypse Now 1979) ville ogsa have vaeret
interessant i sasmmenhangen, men der er mange
andre muligheder. En lille subtematisk ekskurs
(med udgangspunkt i Limans film) til biljagtens fan-
omenologi inddrog citater fra Bullit (1968) og The
French Connection (1971).
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P»> ANMELDELSE

FOTOMODELLER
JAGES STADIG

Da Michael Powells Peeping Tom havde premiere i 1960 fik den katastrofale anmeldelser og lagde instruk-

terens karriere i ruiner. Farst 20 &r senere begyndte kritikerne at fa gjnene op for dette psykologiske mester-
veerk. Filmen havde sin farste egentlige repremiere pé laserdisc, forsynet med et spaendende kommentator-
spor af den feministiske filmteoretiker Laura Mulvey. Begge dele er nu gjort tilgeengelig i en flot 0g anbefalel-

sesveerdig dvd-udgave fra amerikanske Criterion.

DVD-MEDIET ER SOM skabt til sikaldte audio-essays a la
det filmteoretikeren Laura Mulvey leverer pa Criterions
udgave af Michael Powells Peeping Tom. Udover en flot 16:9-
dvd-udgave af en aldrende filmklassiker far vi ogsi alle guld-
kornene serveret pi et ekstra kommentatorspor skrevet og
indtalt af Mulvey (det er hende med bogen Visual Pleasure and
Narrative Cinema).

Og hun ved, hvad hun taler om; hun kommer ind pa
filmhistoriske fakta om instrukter Michael Powell Og manu-
skriptforfatter Leo Marks, kulturhistoriske facetter ved
50ernes London, hvor filmen er optaget, men hun analyserer
ogsd filmen stilistisk (hold je med den rede farve!) og tema-
tisk ud fra sine freudianske filmteorier, hvor mand begerer
kvinder, mens kvinderne gerne lader sig begzre, og filmens
voyeurisme udvikler sig fra perversion til en skremmende
sadisme, som vi filmseere tvinges til at tage del i.

DET PERVERSE SYN Mulvey forklarer, hvordan

“The opening of Peeping Tom is structured around a series of
fragmented scenes focusing on different facets of voyeurism.,
It explicitly addresses the sexual pleasure of looking and its
place in our culture and in the cinema, but the series of
looks in the opening sequences and the audience’s enforced
complicity also distances the spectator, and the film ironically
reflects on the way that the pleasure of looking is assumed
to be male. It is built around an opposition of woman display-

Af MARTIN HOULIND

ed as spectacle, moulded and fashioned for the male gaze”
Ironisk nok er det jo netop den unge kvinde, Helen, pa
etagen neden under Mark Lewis’ uhyggelige ungkarlehybel,
der er mest nysgerrig efter at kende hans hemmelighed, og
som yderst patrzngende forsoger at lofte slaret for hans
baggrund, personlighed og det afsidesliggende, merklagte
fremviserrum. Hun er p3 én gang “peeping tom” og filmens
fortzllemzssige fremdriftsmiddel i medet med Mark Lewis.

KAMERAET SOM JEG Mulvey bruger gentagen-
de gange udtrykket “camera eye” om filmens subjektive
kameraindstillinger med sigtekortet, der skal forestille at
vare optaget i smug af Mark Lewis til hans personlige doku-
mentar. | en freudiansk sammenhzng er det jo valdig inter-
essant, fordi “camera eye” lyder som “camera I” - filmkame-
raet bliver netop en del af Mark Lewis og treder i stedet for
hans eget ‘jeg’. Der er ingen rigtig Mark Lewis uden for de
snurrende filmkameraer og -lzrredet.

Netop den freudianske analyse er oplagt. falge Mulvey
planlagde Michael Powell og hans manuskriptforfatter, Leo
Marks, selv filmen som et studie i Freud, men “News about
John Huston’s film Freud - the Secret Passion stopped their
project in its tracks. Instead Leo Marks suggested a story
about a young man with a camera who kills the women he
photographs. Powell says: ‘For me he wasn’t so much a dia-
bolical murderer. He was a camera man.”
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FILMEN SOM FILM  Mere filmhistorisk kommer
Mulvey desuden ind pé Michael Powells forkaerlighed for
Fritz Lang og tysk ekspressionisme, ligesom hun kommente-
rer Peeping Toms tithersforhold i den engelske, gotiske gyser-
filmstradition. Det er bade interessant og inspirerende, og
det fungerer forbavsende godt i forhold til andre kommen-
tatorspor pa iszr nyere film, hvor instrukteren selv udlzgger
(og odelagger) sin film med sine kommentarer. Det er ikke
spontant men godt planlagt, og som seer og lytter kan man
hele tiden folge med i kommentarerne til de enkelte scener,
indstillinger, klippemetode - og man far lyst til at vide mere.

Mulvey dykker ikke direkte ned i Peeping Toms metafilm-
iske aspekter; det m& man selv stykke sammen fra de lgben-
de kommentarer. Under forteksterne, hvor Mark Lewis gen-
ser filmens forste kvindemord pa |6mm-udstyret fortzller
Mulvey: “The story is showing us an extreme, a perversion,
but it also reflects outwards onto the cinema’s instant fasci-
nation with looking and the ease with which it can make
peeping toms of us all. The credits superimposed on the
16mm projection are a reminder that the makers of Peeping
Tom are also on their side complicit. The name of the direc-
tor of photography is superimposed on the climax of the
sequence, and the name of the director is superimposed on
the projector”

Michael Powell medvirker selv i en smalfilmssekvens; han
spiller Mark Lewis’ far, mens Powells egen sgn spiller Lewis
som dreng. Det giver filmen en helt unik og ubehagelig atmo-
sfere, som understreges af manuskriptforfatterens eget navn
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FOTOMODELLER JAGES (PEEPING TOM 1960)

er en spejlvending af hovedpersonens: Leo Marks >< Mark
Lewis!

Der er enormt mange af disse underfundige “puns”, og
Mulvey er god til at udpege dem, men fletter dem desvarre
ikke sammen til en egentlig analyse. (| en scene beder Mark
Lewis f.eks. en af fotomodellerne om at “Look at the sea” -
altsd “Look at the see”!

Andre scener tager udgangspunkt i selvbevidste parodier
af autentiske personers virke i den engelske filmindustri -
f.eks. er en af Peeping Toms filmstudiebosser, John Jarvis, en tro
parodisk kopi af virkelighedens john Davis, der var chef for
Pinewood Studio, og som ikke var Michael Powelis kop te.
Davis takkede nej til at producere Peeping Tom.)

DVD’ENS INDHOLD  udover en fantastisk film og

et af de bedste kommentatorspor, jeg endnu har hert, leve-
res Criterion-udgaven med dokumentaren, A Very British
Psycho, der giver et noget dystert og mystifistisk portreat af
manuskriptforfatteren Leo Marks, men Peeping Toms storm-
omsuste lancering bereres ogsa. Det er under alle omstzn-
digheder en lgdig og sevardig dokumentar produceret af
engelske Channel 4.

Dvd’en byder endvidere pé den originale biograftrailer, og
hele herligheden kan varmt anbefales til alle os, der har
Peeping Tom stiende hjemme pd hylden i en eller anden kede-
lig, slidt vhs-udgave tappet fra tv i tidernes morgen. Den fas
bl.a.igennem Laserdisken i Aalborg og Kgbenhavn, men ogsi
noget billigere pé nettet hos f.eks. www.cdwow.com



PP EKSAMEN

STORRE SKRIFTLIGE OPGAVER
& EKSAMENSPRODUKTIONER

DER ER | grunden ikke s& meget nyt at skrive om de sterre skriftlige
opgaver for denne &rgang. Der er ikke de store nyheder med hensyn
til fordelingen mellem film- og tv-opgaver eller mellem temaer og

instrukterer, og karakterniveauet var jevnt.

OPGAVEFORMULERINGER  Men lidt kunne der

miéske godt skrives, nemlig om opgaveformuleringerne, som jo skal
vare meget pracise og klare, for at eleverne ikke skal g galt i byen,
og her kunne der miske vare grund til et par bemaerkninger. For
selv om konceptet for SSO @ndrer sig i gymnasiet, hvor eleverne nu
har bedre muligheder for at skrive i medieemner, bide fordi medie-
fag kan vare med i en studieretning, og fordi dansk har fiet en kiart
tydeligere medieprofil, si kan eleverne stadig skrive enkeltfagligt i hf,
selv om der skal tilstrbes en flerfaglig perspektivering. S der er
altsd stadig god grund til at vi forholder os til sagen. Det bliver ogsd i
den kommende vejledning ngjere praciseret, hvilke krav der vil vare
til lzrerens vejledning og til opgaveformuleringer.

Med hensyn til de opgaveformuleringer, vi skriver til eleverne nu,
er det vigtigt, de er klare og umisforstielige og ikke blander de taks-
onomiske niveauer sammen eller ‘lokker’ eleverne til at starte for-
kert'. Jeg sxtter bevidst noget i citationstegn, for der findes selvfol-
gelig ikke kun én bestemt made at skrive en opgaveformulering pa,
men formuleringerne skal indeholde pracise krav til analyse, tolkning
og perspektivering, og det skal vaere i den rakkefalge.

Det er f.eks. ikke en god idé at bede eleven tage udgangspunkt i
beskrivelsen af en instrukter med mindre det er bestemte karakteri-
stika ved instruktaren, der skal arbejdes ud fra. Hvis det ikke er
preciseret, vil det ofte lede eleven til at skrive en masse irrelevant
og overfigdigt stof om instrukteren i stedet for at bruge opgaven til
at analysere og fortolke vaerker af instruktaren.

Alle opgaveformuleringer skal indeholde krav om naranalyse og
tolkning, og der skal vre krav om perspektivering, selv om dette

mange gange med fordel kan indeholdes i en 4ben formulering, der

Af HANS OLUF SCHOU

giver eleven mulighed for at vise selvstndighed.

De fleste opgaveformuleringer indeholder disse elementer i for-
skellige variationer, men det er vigtigt at holde fast i, hvor vigtigt det
er for eleven bide med en god vejledning og en opgaveformulering,

som fastholder kernen i faget.

EKSAMENSPRODUKTIONER  Med hensyn sil

bedsmmeise af eksamensproduktioner, som jo er i fuld gang, mens
dette skrives, si kan der vare god grund til endnu engang at fi en
diskussion af bedemmelseskriterierne.Vi skal i lobet af efteriret
ogsd have diskuteret, hvad vi gar ved de ‘sm3' produktioner, som vi
far pa c-niveauet, hvor vi mj sztte kravene ned uden at sanke
niveauet for faget som helhed.

Men der er ogsé grund til at diskutere bedemmeiseskriterierne i
lyset af, at en tiltagende del af vores elevproduktioner laves pa for-
skellige digitale systemer, som kan meget, og som findes andre steder
end pé skolen.

Jeg har f.eks. haft 5 ud af 13 produktionsgrupper, der har redige-
ret hjemme eller steder de kendte med et godt/bedre udstyr end
skolens. Det er der kommet nogle temmelig avancerede produktio-
ner ud af - heldigvis med gode historier, som jeg selvfolgelig har ‘god-
kendt' pA storyboard, og derfor har styr p& den del af selvstendighe-
den.

Jeg hdber, vi far lejlighed til at diskutere dette i lobet af den kom-
mende sason, hvor vi forhibentlig ogs4 kan sige velkommen til en
del nye lzrere i faget.

Vi holdt for niende gang vores elevfilmfestival paViby
Amtsgymnasium og hf, og det sldr mig hver gang vi har det lange
jury-mede, hvor vi fordeler de 12 priser, at det er meget lererigt at
Iytte til og blive klog af andres syn p4 ens egne elevers produktioner,
og det gelder vel ogsa til eksamen, at vi er der Ikke for at undskylde
og beskytte dem. men for at give dem en reel og fair bedemmelse

og karakter.
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DEN ISCENESATTE & S I s I I M E
VIRKELIGHED &8

FRANYHEDER 110 REAUTY

SR DEN ISCENESATTE VIRKELIGHED

— FRA'NYHEDER TIL REALITY

Den iscenesatte virkelighed - Fra nyheder til reality handler om tv’s fremstil-
ling af virkeligheden, som vi meder den i danske nyheds- og dokumentar-
udsendelser. De senere ars tv har generelt biret praeg af, at skillelinien
mellem det at oplyse og det at underholde er ved at nedbrydes. En af kon-
sekvenserne af dette er, at ogsa de klare skillelinier mellem hovedgenrerne
fakta og fiktion er gdet i oplesning. Med bogen felger en dvd, som inde-
holder relevante programeksempler.

Gitte Horsbol og Jette Meldgaard Harboe
Bog (96 sider) og dvd: kr. 260,-
v/ kab af min 30 stk. pd samme ordre: kr. 148,-

DET GRAFISKE UDTRYK | MULTIMEDIEDESIGN

Det grafiske udtryk i multimediedesign bruger mange og alsidige eksempler
pd, hvorledes teori og arbejdsmetoder kan fore til kreative losninger. Bogen
kommer rundt om en rakke af de emner, der ber vere almen viden hos
enhver grafiker og designer. Den laegger op til debat og opfordrer leeseren til
at udveelge enkelt omrider, hvor man fordyber sig mere.

Jesper Christensen
Bog (208 sider) og cd-rom: kr. 240,-

MADE IN AMERICA

Made in America er en antologi om det sidste &rtis amerikanske film skrevet
af anmeldere, akademikere og praktikere. Til sammen giver de 14 artikler et
nyt blik pa det moderne Hollywood og inviterer lweseren til et festmaltid af
bade delikate gourmetretter og forforende fed junk food. Bogen henvender
sig forst og fremmest til alle filmintersserede.

Red. Rikke Schubart og Heidi Jorgensen
Bog (264 sider): kr. 220,-

Priserner er ekskl. moms og gaelder ved keb hos Systime.

Skt. Pauls Gade 25 8000 Arhus C & TIf.70 12 11 00 & systime@systime.dk SYSTIME



P»> FAGKONSULENTENS HJ@RNE

ALMEN STUDIEFORBEREDELSE

& MEDIEFAG

Mulighederne for mediefags samspil med andre fag i AS er mange, men intet er givet pa forhand. Der er stor
forskel fra skole til skole og fra uddannelse til uddannelse. Rolien som geestefag pa sidelinjen er en oplagt
mulighed til at vaekke elevernes interesse for de elektroniske medier og i det lange igb sikre mediefaget en

fremireedende plads pa den enkelte skole.

DET ER EN hektisk periode, vi er midt i, og det bliver ikke
mere stille og roligt efter sommerferien. Det tror jeg vi alle
marker.

Vores fag gir ind i en ny periode, hvor vi skal have et nyt
niveau op at kere; vi skal tznke frem mod en ny eksamens-
form, som vi er lidt usikre p3, fordi den zndrer den praksis,
vi har afprovet i mange 4r og vaeret glade for - og vi skal
indgd i nye sammenhange i forbindelse med studieretninger
og almen studieforberedelse.

Det er forskelligt, hvordan skolerne griber reformen an,
og vi skal kunne forholde os til de forskellige rektorers
udspil og de nye strukturer vores fag indgdr i. P4 nogle skoler
far mediefag en central rolle i bide grundforlgb og almen
studieforberedelse, mens andre skoler venter til studieretnin-
gerne med at give mediefaget en rolle, og sa er der ogsé sko-
ler, hvor mediefag skal kmpe for overhovedet at holde
nesen oven vande og bevare en synlig profil.

HF & VUC  psps har mediefag nogle steder en vanske-
lig position, hvor det for var oplagt at mange hf’ere fik lyst til
film og tv ved at gi p4 skolen og hare om faget, s skal de nu
valge faget tidligere, og det gor det vanskeligt.

Og pé vuc er det helt galt flere steder, fordi kursisterne
kan tage en samlet eksamen uden et praktisk-musisk fag, og
det har betydet at der dérligt kan oprettes hold.

53 det er i virkeligheden svart Pa nuvarende tidspunkt

Af HANS OLUF SCHOU

at danne sig et samlet billede af, hvordan landet ligger for
faget. Det ser meget forskelligt ud p skolerne, hvor man
nogle steder mangler lzrere til at undervise de mange nye
medieklasser, mens man andre steder ikke har et oprettet
noget sarligt - og sa skal man ikke glemme, at det endelig
valg af studieretning forst finder sted op til jul, selv om det
er mit indtryk, at den del af reformen bliver tolket meget
forskelligt af rektorerne.

GASTEFAG Men hvad kan vi gere for at vaere med i
almen studieforberedelse, hvordan kan vi komme ind og
vare med i grundforlobets projekter, og hvad ger vi, hvis vi
ikke rigtig er med? Det vil jeg forsage at skrive lidt om ud
fra egne og lidt andre erfaringer.

P4 nogle skoler ser det ud til at bide mediefag og de
andre kunstneriske fag er meget lidt eller slet ikke med til at
przge AST i grundforlabet. Det giver selvfolgelig nogle fru-
strationer de steder, hvor man mener at de alligevel skal afgi-
ve 20 % af deres tid til faget, og det m3 loses gennem lokale
forhandlinger med den enkelte rektor, som jo ogsd pi dette
punkt har retten til at fordele, som han nu synes,

Jeg har hele tiden ment, at mediefag skal forsege at
prege de projekter og emner, der bliver skruet sammen i
grundforlgbet og senere.

P& min egen skole bliver det i en form, hvor de kunstne-
riske fag kommer ind som ‘gastefag’ eller supplerende fag i
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de projekter, hvor vi kan bidrage til at belyse sagen, som jo
skal vere udgangspunkt for arbejdet, hvis man holder sig til
grundtanken i AST.

ER DET SANDT?  Vihar valgt et overordnet tema
for grundforlabets AST, som vi har kaldt ‘Er det sandt? Her vil
vi give eleverne en fornemmelse af at sandhed ikke er en
entydig og fast sterrelse, men at opfattelsen at hvad der er
sandt zndrer sig over tid. Det er meningen at eleverne skal &
en grundizggende fornemmelse af fakulteternes opfattelser af
sandhed og af hvordan de forskellige fakulteter vil undersage
en given pastands sandhedsvardi. | alle projektforizbene skal
der sdledes legges op til en pastandsanalyse.

Det farste projekt, ud af det forste ars fire projekter, bli-
ver ‘Den medieskabte virkelighed', hvor det bliver dansk, mate-
matik og engelsk, der bliver de barende fag, og hvor mediefag
bliver det fag, der skal ind og supplere p medieanalysen.
Forlgbene skal jo reekke hen over i hvert fald to fakulteter,
hvor matematik skal ind med en elementar statistisk belys-
ning af det emne, der bliver valgt.

Det kunne vare et emne, vi kalder ‘Den medieskabte poli-
tiker’, hvor man kunne tage udgangspunkt i tv-dokumentarer-
ne, Fogh bag Facaden (2003) og Lykketoft - finale (2005) og man
kunne inddrage tv's dekning af valgkampen hos
Socialdemokraterne mellem Frank Jensen og Helle Thorning-
Schmidt, hvor mange fik det indtryk at medierne skabte en
nederlagsmyte omkring Frank Jensen og en tilsvarende forny-
elses- og sejrsmyte omkring Thorning-Schmidt.

Engelsk kunne gi ind med Michael Moores anti-Bush film
Fahrenheit 9/11 (2004) eller med noget om Bhirs storhed og
kommende fald - og mediefag kan sidan set komme ind pa
alle felter, men primart synes jeg vi skal ind og bidrage med
nzranalyse af programmernes narrative struktur og lzre ele-
verne noget om, hvorfor der er brugt netop de filmiske virke-
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midler. Det er her vi kan bidrage til, at det bliver noget elever-
ne faktisk fir noget ud af,

Og fordi vi er stzrke p2 disse punkter, vil vi kunne bidrage
til at deres interesse for en videre beskaftigelse med de elek-
troniske medier oges eller styrkes.Vi skal jo tznke pj at styr-
ke faget og vi md ogsa gerne fungere som hjalpedisciplin, men
vi skal ogsd kunne indgé i det samlede AST-billede.

FREMTIDEN  Det er svart at forudse, hvad der kom-
mer ud af AST pa lzngere sigt.Vi ved at undervisningsministe-
ren har sine ojne skarpt festnet pi denne nydannelse, som
virkelig har tiltrukket mange ressourcer og tanker.

Det er muligt og vel ogsd sandsynligt at konstruktionen vil
blive ®ndret eller videreudviklet i lobet af de kommende 3r,
men tankerne om sterre sammenhang mellem fag og fakulte-
ter i den gymnasiale undervisning vil ikke forsvinde, for s3 vil
det mgde modstand hos aftagerne, hvor der netop er brug for
folk der kan forske og arbejde pa tvars af traditionelle
granser.

Derfor skal mediefag vere pd banen. hvor vi kan komme
til det - ikke nedvendigvis i kamp mod de andre kunstneriske
fag, men for at vise fagets berettigelse og nedvendighed, for
det er jo spendende at se, hvor mange emnemassige sam-
menhang og forlab vi kan vare med i. Her har vi nzsten kun
konkurrence fra samfundsfag.

Sa held og lykke med skolestart, grundforleb og AST fra
august - og god sommerferie!

Fagkonsulent Hans Oluf Schou, f
Viérkaervej 24, 8260 Viby |.TH.86 11 93 i1. |
E-mail: hans.oluf.schou@skolekom.dk —!
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PP BESTYRELSENS BORD

UDVIDET MEDLEMSSKARE
- ERDET EN GOD IDE?

Som en konsekvens af gymnasiereformen har hhx og hix faet samme leereplaner - og fagkonsulent - som
gymnasiet og hf, og vi har derfor i bestyrelsen diskuteret, hvorvidt vi i foreningen skal gere det muligt for
medlemmer af disse skoleformer at blive medlemmer p4 lige fod med mediefagsleerere i gymnasiet og hf.

FILMFESTIVALER 2005 Der er indsendt
en ansggning om stogtte pa 30.000 kr. til Center
for Berne- & Ungdomsfilm, som stgttede festiva-
lerne sidste ar, men der er endnu ikke kommet
svar.

Vi hdber at kunne afholde den sjzllandske fes-
tival i Filmhuset i Kebenhavn lardag d. |2. novem-
ber og den jyske festival lerdag d. 19. november.
Tid for de to festivaler og sted for den jyske festi-
val ligger imidlertid ikke fast, s& hold gje med
hjemmesiden og SkoleKom-konferencen for naer-
mere information.

EFTERUDDANNELSE  Efteruddannelse har i
indeveerende ar primart formet sig som udvik-
lingskurser med deltagelse af specielt inviterede
deltagere. Ministeriets overordnede idé med disse
kurser er, at de skal resultere i dels udvikling af
undervisningsforlgb og -materialer (tilgengelige
via fagets hjemmeside og SkoleKom-konferencen),
dels i en raekke afviklingskurser, som er &bne for
alle foreningens medlemmer.

Det forste af disse afviklingskurser vil sand-
synligvis ligge i tilknytning til generalforsamlingen
d. I. oktober og handler om de nye niveauer og

Af FORMAND LISBET BORKER

nyt fagligt indhold i faget mediefag efter reformen
(med hovedvagt pa korte formater som reklamer,
kampagner, musikvideoer og dokumentar).

Det forlyder, at der fra efteraret 2005 atter
dbnes op for muligheden for at sege stotte til fag-
faglige kurser via Undervisningsministeriet, s alt
tyder pa, at vi snart kan udbyde kurser, som i
hgjere grad ligner de gode, gamle, velkendte, vel-
besagte kurser.

GENERALFORSAMLING 2005 Der ind-
kaldes hermed til ordin®r generalforsamling lar-
dag d. |. oktober ki. 15.00-17.30 pa Kgbenhavns
VUC, Gothersgade, Kgbenhavn med folgende
dagsorden:

|.Valg af dirigent

2. Formandens beretning

3. Kassererens beretning

4. Beretning fra udvalg mv.

5. Behandling af indkomne forslag, herunder for-
slag til ®ndring af vedtegterne

6. Fastszttelse af naste ars kontingent

7.Valg af bestyrelse mv.

8. Evt.
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Forslag, der anskes behandlet pa generalforsamlin-
gen, skal vaere formanden i hznde senest tre uger
for generalforsamlingen, hvorefter den endelige
dagsorden vil blive meddelt medlemmerne senest
[4 dage forud for generalforsamlingen via fagets
hjemmeside og SkoleKom-konferencen.

Som en konsekvens af gymnasiereformen har
hhx og htx faet samme lzreplaner - og fagkonsu-
lent - som gymnasiet og hf, og vi har derfor i
bestyrelsen diskuteret, hvorvidt vi i foreningen skal
gore det muligt for medlemmer af disse skolefor-
mer at blive medlemmer pi lige fod med medie-
fagsizrere i gymnasiet og hf. .

Vi har imidlertid valgt at lzgge denne beslut-
ning ud til generalforsamlingen. Hvis vi vedtager at
lukke op for medlemmer fra de andre skolefor-
mer, krever det nemlig ogsé en zndring af vedtag-
terne samt en =ndring af foreningens navn.

Bestyrelsen har i den forbindelse overvejet to
forslag til nyt navn til foreningen, nemlig: |.“Fore-
ningen for Mediefagslerere ved de Gymnasiale
Uddannelser” eller 2. “Medielzrerforeningen for
de Gymnasiale Uddannelser”.

Der bliver altsa nok at diskutere, s& mgd op d.
I. oktober og giv jeres besyv med!
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