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Efter flere timers uafbrudt kliché-skrivning beg-
yndende med en ny redaktion....tre unge tager
styringen....en Eisensteinsk revolution i CUT. ...nye
tider varster ny.. har vi besluttet at dét skulle
vi ikke skrve. Tre forholdsvis ukendte medief-
agslcerere har samlet handsken op og skal kere
CUT fra nu af.

Vi bibeholder den fraditionelle skabelon (tak
tii Martin for det gode layout, Kathrine for det
forkromede overblik og Mimi f&r den benhdrde
skceren-igennem) og vores ubestridte mission er
at komme p& nye vinkler pd faget. Vi er et fag i
en rivende udvikling og ville det ikke vcere brug-

bart med flere idéer, nye forleb og andre tanker
pd& gamle opskrifter. Som det selverkicerede
mest fremgangsrige of de kunstneriske fag er
det op til os at veere i teten pd feltet og veere
med til at prcege dagsorden for fremtiden. Den
udvikling skal vi nok holde Jer ajour med.

Der sker en masse i faget i @jeblikket og hvike
denninger giver dete Efter de nye SRP-regler
kommer vi vundgdeligt endnu mere pd banen
med den skriftige del og skal det have nogen
effekt p& fagets B-niveau del2 Vi bliver mere
og mere akfive inden for AT og skal konstant
forny fagets rammer og tcenke i tvcerfaglige
baner- skal det have nogen effektz P& EMUen

POINT OF VIEW

har Hans-Oluf bedt alle om at komme med kom-
mentarer il lcereplanen for mediefag - hvad
skal det indebcere?

Ja, der er rere | mediefags andedam og vi skal
gere vores il at skabe skum pd overfladen. For
at CUT skal kere videre i samme stil er det dog
nedvendigt at I, kcere lcesere, kommer med
indslag. Praemissen for at sidde i redaktionen er
nemlig at vi skaf samie og rette indslag til og det
indebcerer at | skal komme med artikler til os. Har
du kert et forleb, der sagde spar fem - s& send
det. Har du gjort dig tanker om det underligste,
men mest innovative AT-forleb —s& send det. Har

du ros, ris eller kommentarer til hvad der foregdri
faget, hvor vi er pd vej hen, hvor viikke er pd vej
hen - s& send det. Vi afhcenger af Jer.

Det paedagogiske klip mener vi selv er noget aof
det mest givtige, der kan komme i et medief-
agligt blad. Vi fér at vide pd fagdidaktisk kursus
{hvor vi tilfceldigvis medtes) at dette er et fag,
hvor man skal stjcele..nej, undskyld DELE med hi-
nanden - og det ger vi, og det opfordrer vi ogsd
Jer til at gere med os. Hvis du har et forslag il
noget, du gerne vil lcese - sa skriv det selv og
send det til os.

- Lone, Mads & Jeppe
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‘ANTICHRIST

0G SPORGSMALET
OM DET GALE KON

Lars von Triers “Antichrist skildrer en ekstrem rejse ind
i vanviddel, men hvem er i grunden den gale?
Al Henrik Uth Jensen

bourg prisen som bedste kvindelige skuespiller, tildeltes Den @kumeniske Jurys antipris. Den fcelleskirkelige jury belanner tradi-
tionelt film med &ndelige vaerdier, men her oprettede juryen helt ekstraordinczrt en anfipris for at give (uft for deres veemmelse
og uvilie mod veerdierne og kvindesynet i ‘Antichrist’.

Nér Trier ferst navngiver sine hovedpersoner Han og Hun og derncest annekterer kvindetegnet fil titlens sidste bogstav, er det
helt indlysende en stor ironikers bestraebelse pd at ryge de sidste feminister ud. Herhjemme meldte Elisabeth Mglier Jensen i KVIN-
FOS netmagasin Forum {22/é) sig ferst pd banen med en gedigen nedsabling af fimen, og siden har ogsé de svenske feminister
Katarina Wennstam og Maria Sveland set sig grundigt sur pd ‘Antichrist’ og udrdbt Trier til intet mindre end kvindehader i Dagens
nyheter (28/7).

Kritikken minder pdfaldende om den méde ‘Breaking the Waves' i 1996 blev modtaget herhjemme. Filmen, som de fleste
betragter som Triers hovedvcerk, blev i sin tid udsat for samme massive kritik for sit kvindesyn, hvilket i den falgende debat ferte til
en stere forstdelse af fimens mange lag af betydninger. Af denne grund kan det vcere instruktivt at traekke nogle finjer mellem to
film i bestreebelsen p& at f& en staire forstdelse af *Antichrist!

I ngen film modtager priser for at vcere kvindefjendske, men Lars von Triers 'Antichrist', der i Cannes indbragte Charlotte Gains-

"'ANTICHRIST SOM ANTITESE

‘Breaking the Waves’ og ‘Antichrist’ har p&faldende lighedstraek. Faktisk i en grad, s& ‘Antichrist' kan betragtes som antitesen til
‘Brecking the Waves'. | 'Breaking the Waves' taler den kvindelige hovedperson, Bess, med Gud og ofrer sig for at helbrede sin
mand. | Triers antitese star den kvindelige hovedperson i ledtog med den natur, der ifelge kvinden er Satans kirke. | begge film
der kvinden p& grund af forbindelsen med en hgjere magt. Situationen er dog ved ncermere betragtning langt mere kompleks.

Begge film kan lceses som en skildring af en kvinde, der bliver vanvittig. Men denne fortolkning af begivenhederne presses
aldrig ned over tilskueren. Kvinden franscenderer ganske enkelt det rationelle i mgdet med det overjordiske, Gud eller 'Antichrist’
Men som vii det felgende skal se, skjuler der sig mere i denne rejse ind i vanviddet.

Bade melodramaet 'Breaking the Waves’ og horror-filmen 'Antichrist’ leger med og udfordrer de genrer, de skriver sig ind i. Et
melodrama handler traditionelt om en kvinde, der ofrer egen lykke af keerlighed til manden, barnet eller famifien. | horrorfilmen
konfronteres kvinden med det monstrase, hvor det monstrase er det, der overskrider kategorier — det veere sig kropslige (vanskab-
ningen og det deforme), kulturelle (tabuet og normbruddet} eller erkendelsesmcessige (det overnaturlige).

Hvor kvindens selvopofrelse og vilje til at underkaste sig skcebnen, dvs. ydre omsteendigheder og ydre veerdier, ses som en dyd
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i melodramaet, er det hendes evne til selvopretholdelse og fil at forme sin egen skaebne, der bliver den primcere dyd i horrorfil-
men. Det er disse grundbetingelser, Lars von Trier foretager en kritisk undersegelse of med sine to film.

KVINDENS NATUR

Den dominerende mand mister i begge film sin efskede pa grund of sin tittro tit egen overlegenhed. Her demmer Trier ikke sine per-
soner. Han siger ikke, at Bess er god. at Hun er ond. Han tager ikke stilfing til, om deres mcend er gode elfler onde. Han fremicegger
blot sine personer. Hvis nogen demmer dem, er det alene tilskueren.

Men Trier elsker at opscette enkle modscetninger og derefter at pille dem fra hinanden, og noget af hans legende ironi treeder
frem, n&r man sammenligner Bess og Hun.

I ‘Breaking the Waves' er kvindens natur, et andet ord for det feminine, viljen til at give sig hen tif stcerkere kreefter, det veere
mand efter Gud. | melodramaets optik bliver denne underkastelse set som en dyd, men det er ikke s sikkert, at Trier snsker. at vi
skal sege tryghed i genren. At klokkerne il slut ringer for Bess, beviser, at hun ikke var vanvittig, men deraf felger ikke, at vi nedv-
endigvis skal bifalde det valg, hun har truffet.

[*Antichrist' scettes disse krcefter, manden og antikrist, op imod hinanden. Men idet Hun adtyder sin mand og felger ham bifindt
tit Eden, bliver naturen arena for den terapi, der ender i et dedbringende opgar. Reelt er det farst, da hun stritter imod terapi og
erkicerer sig rask, at hun feiger sin natur, som for manden viser sig destruktiv. Allerede under terapien burde klokkerne ringe for
tilskueren, for hvem hcevder, at Hun er gal, og hvori bestdr hendes gaiskab i givet fald?

Begge kvinder adlyder manden, vanset hvor urimeligt efler angstfremkaldende hans fortangende matte veere. Kvindernes
underkastelse leder dem begge fif at handie ekstremt i forhold til deres egen krop. | ‘Breaking the Waves' giver Bess diverse meend
adgang til sin krop og sit ken pd en méde, der i sidste instans siar hende ihjel. | *Antichrist’ skader Hun bade hans og sin egen
krop. Den primcere genstand for adelceggelsen er naturligvis kensorganerne, penis og vagina. Det kan opfattes som et angreb
pé seksualiteten og den seksuelle lyst, men det kan samtidig ogsd ses som hendes forseg pd at fieme det, der nok forbinder, men
samtidig udger forskelien meflem hende og hendes elskede, kennet.

P& den made opfordrer *Antichrist tiiskueren fil at betragte Han og Hun som farst og fremmest Mand og Kvinde. Det er der-
for ncerliggende at lcese de to film som kommentarer tit ken og tit mandens og kvindens natur Dog hetle tiden med den viden
i baghovedet at i kunstvcerket ber konkrete personer aldrig ses som udtryk for noget universelt. Hon reprcesenterer ige s& lidt
mecend generelt, som Hun reprcesenterer kvinder genereit.
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Orm nogetl problemaliserer ‘Antichiist’, ligesom i eviigl *Breaking fhe Waves', den passivitel. sorm nogen anlager for kvindelig.
N Hun der, er det prercis som meci Bessi en sifualion, hvor cel er umuligl at afgere om hun bliver ofrel eller om hun lader sig ofre.
I *Anlichrist” slifles spergsmél ved passivilelen som en nodvendig befingelse for cel feminine. Aklivi har hun forsegl al slazkke sin
mand pa enhver laenkelig méde, men maocdl slutningien bliver hun pdéfalcdencie passiv. Den kendsgerning, al hun, ret sé bekvemi
forham, feist vagner op il déicl og el endieligh opger, efter at han har fundel skiuenaglen og dermedi béde el reciskals il al beli
sig selv og el vaben il al modisici hencie, peger mod. al hun aklivi ansker ¢l ofie sigselv for sin mand. P& den mécie viser Trier,
hvordan horror og melociama er lcellere beslcegtel, end man umiclcielbarl anlager. | dyslen mellem liangen lil selvoprelhold-
else og angen lil selvopofielse sejrer sidsinazvnle. Hendes offer el praecist sé forrykt og sé meningsfulctl som Bess'.

Enfitm md veere som en steniskoen, har Lars von Trier sagh, Den ma skabe ubehag og fé os lital fage langsomme skriclf. *Anli-
chiist forer clelte ud i el ekslieme, idet kvindens angst lor at blive fotlaclt of sin san og sin ceglemand, (ér hendie lif al begraznse
deres bevergelsesfiined. Sennen slipper biligl. D Hun mener, han slrejffer for megef omkiing, giver hun ham skoene omvend| pé.
Del er nok smerfefuldl, men indgrebet er banall sammenlignel medl clel cazglemanden udsceltes for. Hun berer ef hul i under-
benel, presser en 1usten nagle igennem og monlerer en slibesien pd cen.

Hencles behov for al stazkke sine maend og hcemme cleres mulighed fit af ucilorske nyl tericzn, synes Triers spolske overciivelse
af en gammet kliche om maznd og kvinder. | cien sammenhceng er del pudsigh, hvorcan Bess gér igennem alle sine pravelser (or
al hendes lamme azglemand skal blive i stand lil al gdigen. Moliverne vendes og vaiieres konstant hos Trier, hvor den enesle
konslant er, al film ma veeie som en sten om benel.

Kenersa algiorl en vazsenllig fakior for Lars von Trier. | Europa-titogien var alle hovedlpersoner mazsnd. Sicien har han fokusere!
&G kvinder | Guldhjerfe-lilogien og USA-tiilogien. Kun i 'De fem benspaend’, der var saf op som en ironisk dysl mellem allc-
hanneme Tiier og Lelh, samt komeclien *Direkloren for cdel hele', som handlede om al undisige sig sin magt, er hovedpersonemne
meendi.

Tiiers hovedpersoner er, uansel ken, allic undlerlagl noget ydre. Hypnose. filmkonsulenter, konspirclion. fcellesskald, eller som
ciel e liliceldel med '‘Breaking Ihe Waves' og ‘Antichiist' en melafysisk entitel elfer cleres pariner. Individel et cllic opne modl ydre
- og litclels inclie - kraafler. Pa clen méde sperger Trier allid fil maglen. Hvem har den2 Hvem hor han elier hun har den2 Hvordan
fastholder man den? Hvordan undermineie man den?2 Hvorclan slerer man sin brug af den?

Spargsmalet om magl felges vicere i *Anlichrist’, cer som enbhver anden forlaeling bygger p& Newlons hredie lov. Til enhver
handiling, findes en tilsvarende modsci reaklion, liyk avler modlliyk. Med Antichiist” har vi at gere med (o former for magl, en
Psykologisk og en fysisk. Hans magi er baserel pé orclel. Hendles magl erfunderel ikroppen. Enrationel over for en kropslig bevi-
dsthedi. Han fager hende med il Eden for af konfionlere hende med hendes angst. Del var her. hun for vildl i sin alhandling om
hekseforfolgelse. Hun invaliderer ham i Eden for af konfrontere ham med hans angsl. De fo handlinger belinger hinancen. Hans
lerapi er el ulilsiglel overgreb, der leder nalurligl frem il kvindens overgret pa ham. Havde han ikke lagel hende med il Ecien i
lorsle omgang, ville begivenhedeine nasppe have ucivikie! sig sG vanvittigh, som de gar. En krafl skaber sin modsalieliede kiafl,

Anlichrist” skitchier ganske vist en ekslreml voldelig rejse incl i vanviddel. Fimen libyder uden cl insistere en anden mere foru
roli@@hcle Icesning. Alle begivenhederne kunne veere set fia mandens synsvinkel. Vanvitlig al sorg ser Han, og dernjed filskueien,
eniovicengel vikelighecl. De hie liggere, cll hvad dereller lelger, inklusive hvad Hun ger ved harm og ved sig seiMkunne vazie
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en fantast = mandens ullimative marericlt. Normalt er clel kun de larveligste hornofilm, der afslerer sig selv som hallucinationer,
og Trier efferlacler da heller ingen spor. Vi far ingen sikie markeringer fil fastholdelse af cdenne Icesning. Den er alene en mulighed
blandl mange, men den har megel for sig. Feisl og fremmest giver clen en rationel, psykofogisk forkicuing pd cle skabninger og
begivenheder somi den gazngse forfolkning mda beliagtes som overnatuilige. Del mest foruroligencie aspekt ved denne lolkning

er i vitkeligheden, hvor ubesvazrel lilskueren. lager mandens syner for patycende uden at anfazgle Toriczllerens lrovazidighed
efler mandens mentate suncihed.

Del lecler os frem lil sjuiningen. Efter at have kvalt og brazndit sin kvincie halter Han vazk fra Eden op af el bjerg. Omking

ham bevazger hundiedvis af kvinder sig afslecl op mod loppen, enkellvis og i grupper. Del er en poelisk vision, hvor manden og
kvinderne synes al fazicesihver deres sfazre. Han ser ikke dem. De aznser ikke ham. Som om de er samme sled, men pé forskellig
lid. Detf et ikke lazngere muligh som medi ce hidiliclige haendelser, al se den som hans syner, ndr han ikke synes al have blik for
dem. Hans galskalb er nu blevel filmens galskald, og man skal sikketl vaere ciansker for af genkencie biergel som Bloksbjerg, hvor
heksene crligl samles,

Om disse kvinder er hekse, eller blof er blevel brazndl som hekse, stdr hell dbent. Men del ligger fasl, al ndr man ser disse
kvincier, virker de hverken ondle eller fryglindgydendie. Del er her, alle Triers kiifikere har sfiref sig biincle, for her eringen dazmoni-
sering af kvinden. Derimod har filmen p& en underfundig, flerlycig og pé clle mécder azstetisk uciforcdrence made skilchel, hvac
deemoniseringen al kvinden kan alsteclkomme - og del vanset om cienne cazmonisering forefages af manden eller af kvincien
selv.

BILLEDTEKST
‘Antichrist” giver aldiig el svar pd, om Hun bliver ofiel. lader sig ofie. eller bevidst ofrer sig selv og lader sig braznde pd bélet

UDVALGT LITTERATUR

Chiistian Braaici Thomsen: "Antichrist & briksen’ i POLITIKEN 17/8 2009,

Elisabelh Meller Jensen: "Braznd heksen™ i FORUM 22/6 2009. (http://www.};vinfo.cH:/sicIe/SIéy?/cuiicle/S‘??/J
Elisabelh Maller Jensen: "En heksekedel af mandehad og kunslioragt” i FORUM 28/8 2009

(It / fveaw kvinto.clk/sicie/ 562/ article/905/) é :

Mariar Svelancl & Katarina Wennstam: “Von Tridrs cogmaliska kvinnohat™ i Dagens Nyheter 28/7 2009.




P& StationNext i fiimbyen i Avedare er der nu pd andet ar af-
holdt en talentcamp for unge spirende Mediefagselever Pro-
jektet bygger i hej grad pad stette fra diverse fonde, men iscer
ogsd fra de deltagendes skoler samt Medielcererforeningen.
Efter at have oplevet projektet p& egen krop, sidder jeg og kig-
ger tibage pd den tid der er gdet. Gennem det sidste haive ér,
er der blevet arbejdet intenst. Lige fra det tidspunkt den farste
mail tikkede ind med ordene "Du er blevet optaget”, har der
veeret gang i arbejdet.

En helt fantastisk mulighed dbnede sig for 14 unge pé
denne side af Storebcelt, og for lige s mange pd den an-
den side. Den ferste dag pd settet var uforglemmelig. Det at
blive preesenteret for professionelle omgivelser, kulisser og ikke
mindst udstyret er noget jeg ikke glemmer forelgbigt.

Efter at have overstdet de fleste "Adrh™er, "Wauw"’er og
andre udbrud katdte arbejdet. Den farste workshop var aller-
ede skudt i gang, og efter en kort praeesentation af os selv og
vores film-idéer gik arbejdet for alvor i gang. Vi fik lov at arbejde
med professionelle filmfolk. Det foregik bdde i grupper, for at fa
en bedre forstdelse for hvad der reeft sker pd et film-set, men
ogsa individuelt for at videreudvikie vores spcede idéer. Da
weekenden oprandt, og workshoppen lakkede mod enden
blev det tid tit at udveelge hvilke to af de i alt fiorten idéer der
skulle pé Icemredet. Efter en afstemning stod vi tilbage med to
titter - "Sort Samvittighed" og "Dobbeltliv"

De skulle senere vise sig at udvikie sig tit to fantastiske kort-
film — men inden da var der meget der skulle geres. Til at starte
med, og i hele perioden indtil den icenge ventede tatentcamp
i august, var det iscer manuskriptforfatterne der var kommet p&
hérdt arbejde. Undertegnede var sammen med Mathias Lotk
fra "Dobbeltliv" en aof disse to.

S& oprandt tiden for workshop 2, hvor den store nyhed var
fordelingen af rofler p& de to forskellige fiimhold - en fcenge
ventet begivenhed for mange af os. Det var desvceme en kort
tid vi havde sammen dér, sd efter en meget begivenhedsrig
lerdag vendte vi alfe snuden hjem igen.

Nu vor det ikke Ilcengere de to manus-forfattere der

mcerkede arbejdspresset. Udover at vi i denne periode var
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rykket ind i eksamenstiden, var det nu ogs& tid for castere,
rekvisiterer, kostumierer og Instrukterermne ot gere sig tanker om
det af de to projekter, de var blevet sat pa.

S& blev det endelig augustt Det blev et gicedeligt gensyn
med studiet, StationNext og ikke mindst de andre unge men-
nesker. Der var dog ikke meget tid tit glaedelige gensyn, da
vi havde en masse arbejde der ventede. Ferst skulle vi igen-
nem en hurtig preeproduktion, fer vi for alvor kunne tage hul
pd selve optagelserne. Personligt oplevede jeg prce- og selve
produktionen som producer og indspifningsieder. Det var nok
noget af det hdrdeste, mest stressende og aligeve! i enden
s enormt titfredsstilende, jeg nogensinde har veeret med fil.
Vi var enormt pressede rent tidsmaessigt, fordi talentcampen
of gkonomiske Arsager var blevet skaret ned til kun at vare
fem dage, i stedet for de plantagte syv, og samtidigt havde vi
faerre professionelte fimfolk med os.

Under hele ugen havde hvert hold nemlig en enkelt pro-
ducertilkknyttet, som havde deres daglige gang pd StationNext
Derudover vor vi desuden s& heldige at have en repraesentant
fra Medielcererforeningen (Skiftevis Erik Erstrup og Mads Skrub-
beltrang}, der overnattede samme sted som os - s& hjcelp var
der altid at hente, selv den nat hvor vi ferst var fcerdige med at
filme klokken halv to om natten.

Det med den manglende sgvn var nok det vcerste, men
den blev hurtigt skubbet tit side af kunstige energiformer ~
kaffemaskinen var, med andre ord, mindst lige s& meget pé
overarbejde som os andre.

Men det, at vi havde fcerre professionelte fiimfolk end tal-
entcampen sidste &r, tror jeg ikke negdvendigvis var en haem-
sko for os. Vi fik fov tit at preve kreefter med mange af tingene
selv - i stedet for at en kameramand, effer belysningsmester
pludselig bryder ind og tager over, fordi han selv ville have gjort
det anderledes. Det vile da have vceret fantastisk at have
flere rigtige film-mennesker pd projektet, men jeg er ikke sikker
pd. at vi havde fcert meget mere af den grund.

Jeg ersikker pd, at jeg taler for alle de deltagendes vegne,
ndr jeg udtrykker min dybfaite tak for, at et sddant projekt er
blevet stablet pd benene. Mens nogle maske vil vaere s& kyni-
ske at kalde det en form for elitcer forfordeling, vil jeg blot sige,
at det er fuldstaendig misforstdet. Hele projektets primus motor
var, at det skulle veere et tilbud it de mediefagselever, som
de enkelte mediefagsicerere skennede havde et starre talent
end de fik fov, eller havde mulighed for, ot udfoide i undervis-
ningen.

Dette var klart evident, da holdene hver iscer kom i gang
med at optage deres respektive film. Bare mceengden af det
udstyr der stod tit rddighed, den tid vi havde titrddighed, ogikke
mindst mufigheden for at caste rigtige skuespillere var ncesten
nok til at sid pusten ud af én. f en almindelig mediefagsklasse er
der ganske enkelt ikke mulighed for at keete s& meget for de-
talierne, som vi kunne. Man mé ofte g& pd& kompromis meliem
det man godt kunne tcenke sig at lave, og det der er proktisk
muligt. Sddan var det ikke pd StationNext — tvaertimod fik man
ofte tilfejet en het det til sine visioner under optagelserne.

Projektets formdi er et forsag pd at give de elever, der har
ambitioner og vilien tif at fortscette inden for fimbranchen en
mulighed for at f& foden indenfor, lcere nogle teknikker og
veerktgjer som der simpelthen ikke er tid titi gymnasiet, og tif siut
ikke mindst ot give de udvaigte unge talenter blod pd tanden
tit at keempe sig den harde vejind i en branche, der ikke altid
er helt nem at ncerme sig.
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edielcererforeningen har i samarbejde med

Station Next for andet &r i trcek afholdt

talentworkshop for scerligt dedikerede eller

talentfulde mediefagselever fra hele landet. | &r
lavede 14 eleveri ast og 14 elever i vest i alt fire film.

Jeg vil i denne artikel beskrive forlgbet of Talentworkshop
2009 i Kebenhavn og forsage at pege pd de vigtigste elementer
fra et produktionsforlgb, der giver eleverne det sterste udbytte
af undervisningen samtidig med, at der fokuseres p& en
produktion af hgj kvalitet

Helt overordnet er det bedst, hvis hver elev har en eller
flere funktioner p& fimholdet, som vedkommende geres
eneansvarlig for Det giver ejerskab for alle og et effekfivt
samarbejde mod fimholdets feelles mat: filmen. Hver elev kan
udmecerket have flere funktioner, da mange arbejdsopgaver
er afgreensede til enkelte faser F.eks. kan en elev vcere
scenograf/klipper eller kostumier/tonemester P& Talentcamp
2009 opererede vi med disse funktioner: Manuskriptforfatter,
produktionsleder,  instrukter,  caster, kostumier/sminker,
scenograf / rekvisiter, fotograf, scripter, klapper, fonemester.
klipper og grafiker Men der var kun syv elever til ot udfylde
rollerne, s mange havde flere hatte.

Som tommelfingerregel opgiver man i fimbranchen
den samlede produktionstid p& en normal realfim fil 45% fil
forproduktion, 15% til produktion og 40% til postproduktion. Det
er min pastand. at denne tidslige prioritering af de enkelte faser
med fordel omtrentligt kan overferes til en undervisningsmeessig
sammenhceng. | det felgende vil jeg gennemgd de tre faser
og kaste scerlig fokus pd de omrdder, hvor der er starst behov
for underviserens bevagenhed og faglighed.

Det tager tid at forberede en god film, ndr alle enkeltdelene
skat smelte sammen til et helstebt veerk. Ofte undervurderes
denne del of processen, ikke mindst af eleverne, der er ivrige
efter ot komme ud og skyde noget fim. | sidste ende giver
en mangelfuld forproduktion en ujcevn film, der mdske har
superlcekre kamerature, men er optaget p& en location, der
smadrer enhver indlevelse i filmens univers.

En veltilrettelagt forproduktion bgr indeholde milepcelene:
Manuskript
Sammenscetning af hold
Produktionsplaniaegning (for hele produktionen og dagsplan
for optagelser)
Casting
Scenografi, herunder locationresearch
Kostumer og sminke
Evt. lcese-, kostume- og sminkeprever
Storyboard

Iscer idé- og manusfasen er veesentlig for det endelige produkts
kvalitet. Desveerre er det ogsd en of de vanskeligste discipliner,
som krcever kyndig vejledning fra en fogperson. P& Station
Next benytter vi ofte en professionel manuskriptforfatter. P&
gymnasierne ma det vaere medielcererens ansvar at serge for,
at denne fase gives tid nok, og at manus udvikles i det rette
tempo med idé, synopsis. step-outiine (sceneoverskrifter med

kort handlingsreferat) og det rette antal gennemskrivninger
af selve manuskriptet. Brug den dramaturgiske vcerktajskasse
til f.eks. at identificere om der er en hovedperson, der har et
mal og tilpas med modstand. Ofte mangler begyndelse midte
eller slutning, eller hovedpersonen gennemgadr ikke en filpas
udvikling. Tiden er godt givet ud.

P& talentworkshoppen brugte vi en hel weekend i marts
2009 pd. at alle elever fik skrevet en synopsis under vejledning
af manuskriptforfatter Kim Blidorf og overtegnede. Eleverne
dukkede alle op med en idé, som de pitchede, og efter et
generelt fimdramaturgisk opleeg arbejdede de videre pa
ideen under supervision. | lgbet af weekenden fik de ogsd
teoretisk og praktisk undervisning i 2 x 4 timer of instrukter
Martin Schmidt og scenograf Anne Mette Bo Drivsholm. Denne
undervisning smittede maerkbart of pdideerne, som blev mere
visuelle og karakterdrevne og mindre littercere, end filfaeldet
ofte er, nér man udvikler en idé udelukkende pd papiret. Til sidst
blev de to idéer, der skulle iscenescettes, valgt ved afstemning,
og de blev i de felgende uger udviklet til manuskripter of
ophavsmcaendene med feedback fra Kim Blidorf

| mellemtiden blev eleverne inddelt i to filmhold & syv
personer og alle fik en eller flere funktioner, som de forberedte
sig p&, inden vi i starten of maj medtes til en dag, der sked
forproduktionen i gang. Dagen var delt i to. Begge hold
fik of fotograf Adam Thulin et praktisk orienteret lyskursus
med generelle lyscetningsevelser og scerlig fokus p& deres
egen forestéende produkfion, og begge hold holdt et
lcengere forproduktionsmede med tilstedevaerelse af Martin
Schmidt og overtegnede. Formdlet med medet var, at
filmholdet overordnet fik talt sig fil enighed om, hvilken film
de arbejdede pd (bl.o. stil og genre}, samt at alle elever blev
klar over, hvad de skulle gere pd deres funktioners omrade
inden produktionsugen i starten af august. De felgende tre
maneder arbejdede elevermne stort set uden supervision med
endeligt manuskript, casting, scenografi, storyboard osv. De
kommunikerede selvfalgelig gennem meder, telefon, mail
og en facebookgruppe ~ det er vigtigt hele tiden at justere
forventninger og holde hinanden orienterede om krective eller
praktiske valg pa en fimproduktion. Det er min klare opfattelse,
at mediefagselever er yderst kompetente til at klare disse
opgaver pd egen hand, nér ferst fortcelingen sidder i skabet.

| produktionsugen for Talentworkshoppen blev de ferste
halvanden dag brugt pd. ot eleverne kunne udfere og
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sammensmelte deres individuelle forberedelser. Skuespilerne
medte op til prever, og der blev givet teknisk introduktion
til kamera-, lyd- og lysudstyr Og endelig var holdet klar til
optagelse.

En af fordelene ved at have forberedt sig grundigt er, at
stressfaktoren, som er uundgéelig pé flmoptagelser, minimeres.
Selvom tidsplanen skrider og der skal laves ad hoc-lgsninger,
giver den gode forberedelse en falelse of, at man stadig har
kontrollen over produktionen. Et andet veesentligt element er,
at folk holder deres funktioner og fokuserer pd egne opgaver
Instrukteren skal ikke hente rekvisitter og rekvisitaren skal ikke
blande sig i skuespillet (hvor sveert det end kan veere)

Det er derfor, at "optageproceduren” er med som milepcel
under produktionen, fordi den rummer en forkiaring pG, hvem
der gor hvad og i hvilken reekkefaige under optagelserne:

optageprocedure

lys. sminke og kostumer

arrangementspraver

optagelse

Evt. gennemsyn of optagelser (ved flerdagesproduktioner)

Normalt pd et produktionsforleb p& Station Next er der udover
produceren bdde en professionel instrukter og fotograf il
stede under optagelserne. P& talentworkshoppen var der
kun en producer med all round produktionserfaring tilknyttet
hvert fimhold. Dette var dels of skonomiske hensyn, dels fordi
12 cut #091
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eleverne allerede i forproduktionen havde faet fagligt input
fra de forskellige proffe filmfolk, og dels ud fra en teori om, at
eleverne samlet set besad sd stor viden om de forskellige dele
aof filmproduktion, at de i faellesskab ville kunne lgfte opgaven,
lcere af hinanden og pdtage sig starre ansvar for produktionen.
Dette viste sig at holde stik. Produceren gennemgik
optageproceduren og superviserede under optagelserne
of den ferste scene, og herefter karte filmholdet selv som et
velsmurt maskineri.

Det kan ofte veere vanskeligt at holde alle elever beskaeftigede
under postproduktionen, hvor den helt store, tidssiugende
opgave er klipningen af selve filmen. Det er ikke skcegt at sidde
6-8 personer om den samme klippestation, og det giver ogs®
mindst en kok eller to for mange. En god lgsning kan vcere at
lade mange elever klippe i det samme rémateriale og lave
forskellige versioner af fimen. Dette kaster ogsd interessante
perspektiver ind i evalueringen of den endelige produktion. Et
alternativ kan imidlertid vcere at udvide postproduktionen til at
omfatte andet end blot klipning af filmen:

klipning

lydefterarbejde

Grafik og titler

Evt. colorgrading

Evt. grofisk produktion (plakat, dvd-cover) og PR
Evt. dvd-produktion

Evt. planlaegning af premiere




Mens filmen klippes, finder tonemesteren lgbende den
musik og de lyde, der er brug for Samtidig produceres
en plakat og et dvd-cover, og det grafiske udtryk, som
herved fasticegges. overfares i sidste ende til filmens titler og
rulletekster. Hvis der findes et skoleblad eller “website eller
mdske en lokalavis, der kan kare en nyhed om produktionen,
skal der ogsa geres et stykke PR-arbejde, ligesom en eventuel
premiere ber planlcegges. P& Talentworkshop 2009 kerte
vi efter denne model. Desuden lavede en lile gruppe en
videologbog som evaluering, hvor samtlige deltagere i
workshoppen svarede pd en rcekke spergsmal om forigbet,
som s blev klippet sammen.

For at f& s& megen tid som muligt fil klipning af fimen,
startede vi allerede denne proces onsdag i produktionsugen,
da vi havde optaget de farste par scener. P& denne made var
der 48 timer til klipningen, og de fleste blev brugt. Processen
foregik ved., at klipperne selv lavede de forskellige gennemklip
af scenerne, hvorpd de fik feedback af produceren og
kippede et nyt gennemklip. Dette farte forholdsvist langt mod
det endelige resultat, men for at hgjne fagligheden omkring
klipningen og kvaliteten af produktionen, sad de to producere
med ved klippebordet en stor del af tiden det sidste dagn.
Klipningen er som manuskriptfasen en af de absolut
sveereste dele af fimproduktion. Her krceves igen labende
input fra en fagperson. De tekniske fcerdigheder kan veere en
forhindring, men de kan trods alt forholdsvist hurtigt overkommes
gennem praksis  her kan deciderede klippegvelser vcere en

god idé. Den starste forhindring er imidlertid, at klipperen skal
veere en historiefortceller med alt, hvad dertil herer. Klipperen
skal kunne se fortcellingens makrostruktur og omscette den til
preecise scener, der alle har deres formdl og udvikling i forhold
til fortcelingen. Ofte er en scene f.eks. ufokuseret, fordi der
ikke er gjort nogen refleksioner over karakterernes vilier, som
bl.a. er med fil at bestemme veegtningen of deres screentime
og brugen af de forskellige beskceringer P& mikroplanet skal
klipperen veere preecis i brugen af f.eks. continuityprincippet
eller klipperytmen, som igen forholder sig til makrostrukturen
Og den overordnede stil. P& talentworkshoppen Icerte
klippeeleverne og instruktereleverne, som sad med ved bordet,
meget ved at se den professionelle udfare klippeprincipperne
P& et por scener og derpd selv gere det pd den resterende
film.

Det er hcevet over enhver tvivl, at de deltagende elever pd
Talentworkshop 2009 alle besad en grad af talent og meget stor
dedikationiforhold til flmproduktion. Der blev arbejdetigennem
i forproduktionen, om end meget of den I& i sommerferien,
og i produktionsugen karte de fleste arbejdsdage fra k. 9:00
til 24:00. Der ligger helt klart en selvforstcerkende effekt i at
sammenscette en gruppe elever, der alle breender for faget

Eleverne udviste stor selvsteendighed og kon komme
med bdde kreative og relevante lasninger pd langt de fleste
af de ovenfor ncevnte milepcele inden for en filmproduktion.
Samtidig lcerte de meget af maedet med de professionelle
filmfolk og deres metoder Navnlig supervisionen i manuskript-
og klippefasen, som er scerligt svaer men veesentlig, viste sig
Icererig og havde ofsmittende effekt pd de endelige fim,
der endte med at veere of relativ hgj standard. Hvis der er
mulighed for ekstern undervisning p&d gymnasierne, ville disse
milepcele veere et fordelagtigt sted at begynde.

Se filmene Sort samvittighed og Dobbeltliv

Filmene kan ses p& www station-next.dk

under Se film -> Andre projekter -> 2009

Her findes ogsd diverse undervisningsmatericler, f.eks.
beskrivelser af de forskellige funktioner i video og tekst.

Torben Larsen

Siden 2003 ansat som producer pd Station Next sidelgbende
med egen karriere som filmmager Har selv stdet bag ca. 15
kort- og dokumentarflm som instrukter, producer eller klipper
og veeret underviser pd over 200 fimproduktioner aof over en
uges varighed. | perioden 1999-2003 underviste han i praktisk
fimproduktion pd folkeskoler, hgjskoler og Kbh. s Universitet
Torben er cand. mag. i fimvidenskab.

Om Station Next

En filmskole, hvor de 13-19-drige f&r hands-on pd praktisk
filmproduktion i virkelighedsncere omgivelser, og altid med
professionelle filmfolk som undervisere. Station Next findes
i Flmbyen i Avedere, i Foaborg og i Arhus. Gymnasielever
kan g& pd Fimvceksthus pd Station Next gennem deres

ungdomsskoler
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Hvorndr skete det sidst for dig. at du og et par venner blev vcek
i en skov, mens | ledte efter en heks?

Det er sddan nogenlunde plottet i The Blair Witch Project fra
1999. Den legendariske skraekfilm blev indspillet for $35.000 0og
indtiente, forblaffende nok, $250.000.000, pd trods af at fimens
tema ma siges at veere irelevant for langt de fleste moderne
mennesker lkke desto mindre fik filmen hurtigt et ry for at vaere
ekstremt skraeemmende. Den vakte en grusom genklong i de
fleste biografgaengere. Hvorfor mon?

Overtro o spﬁgeiser

Horrorgenren lever i bedste velgdende. Hvert &r kommer der
masser af horrorfilm til biograferne og p& DVD, bade af den
overnaturlige og psykologiske slags. Og enhver fimbuff ved,
at horrorfilm har en cenltral plads i ogsd den tidlige filmhistorie.
{For eksempel indspillede Thomas Edisons filmstudie i 1910 en
Frankenstein-film.} Man kan undre sig over, at den overnaturlige
genre ikke udder i takt med oplysning og uddannelse. Folk tror
vel ikke pd spegelser og vampyrer leengere?

Forskninginden for kognitionspsykologien tyderimidlertid pa,
atvimennesker harmegetsveert vedikke al tro pa overnaturlige
vaesener.  Antropologer finder spegelser og gespenster i
alle verdens dokumenterede kulturer Vi er filsyneladende
steerkt tilbgjelige til at finde overmnaturlige forklaringer p& det
vi ikke umiddelbart kan forsta. Man kunne jo ellers forvente,
at den videnskabelige revolution vile have hamret en
trcepcel | hjertet pd den sidste vampyr og endeligt gjort det
af med gengangere, og at en naturalistisk naturforst@else
vile have aofiest det antropomorfe verdensbillede. hvor man
tiskriver filsyneladende uforklarige begivenheder en form
for overnaturlig kausalitet. Det er guder der laver tordenvejr,
hekse der edelcegger hesten. og vampyrer der fordrsager
uforklarlige, epidemiske dedsfald i landsbyen.

Den amerikanske forfatter Peter Straub, som har skrevet en
raekke overnaturlige horrorromaner, har i tidsskriftet Cemetery
Dance forklaret, at han formentiig ikke tror pa det ov ernaturlige
Men. som han siger, "min fantasi - my imagination - tror virkelig
pd det" Det kunne lyde pd. al det menneskelige sind er
konstrueret pd en made, s& del fcermest pr automatik griber
il overncf?urlige inklusive religiese — forklaringer pd det, vi ikke
umiddelbart kan forklare anderedes. | intuitiv teekning gdr
overnaturlig forklaringer forud for videnskabelig erkendelse.

Vi har endvidere en mediedt dualisme, en tilbejelighed til
at dele verden op i and og materie. Og af den tilbejelighed
felger for eksempel den naturlige. naesten uimodstaelige
forestiling om spegelser, eller dnden.der overlever materien.
Mange skrcekfim tematiserer netop skismaoet mellem en
overnaturig og en naturalistisk verdensforstdelse - The
Exorcist, for eksempel: Williom Peter Blatty, der skrev romanen
bag filmen. havde ‘efter egen formening ikke forfattet en
hororroman, men en slags dokudrama. Han troede fuldt og
fast pd deemoniske bescettelser, og The Exorcist handler.cm
hvordan den medicinske videnskab kommer til kort overfor
katolicismens hokus-pokus.

Fﬁdfe overlevere

Som den amerikanske hororinstrukter John Carpenter har
formuleret det, er vi mennesker bange for stort set de samme
ting. Det er derfor, hcevder han, at horrorgenren er sddan en
sleerk genre. Men hvorfor er menneskedyret i det hele taget
barige? Er det ikke irationelt og kontraproduktivtz Og hvorfor

er vi fypisk bange for nogle ting, men ikke andre?

Forklaringen kommer muligvis fra evolutionspsykologien.
Denne gren al psykologien, som i disse ar er i hastig vaekst,
har redder i sociobiologien og Darwins teori om evolution ved
naturlig selektion. Evolutionspsykologer ser det menneskelige
sind som en slags computer, der er designet of naturlig selektion
Il at lese den type problemer, vore evolutioncere forfeedre stod
over for i deres jeeger-samler-tilveerelse. En hyppig udfordring
for vore forfaedre pd savannen var sdledes at overleve angreb
fra rovdyr. Hvad ger man, hvis man stdr over for et vildt dyr,
som har til hensigt at cede én?2 En fornuftig strategi er at blive
bange og lebe vcek. Frygt er sdledes en evolutioncer tilpasning,
som hjalp vore forfeedre til al overleve. Et frygtlest menneske
ville formentlig ikke overleve ret lcenge pd den @stafrikanske
savanne.

Vi har altsd et medfedt, instinktivt frygtsystem, som | vores fortici
hjalp os fil ot overleve. Dette beredskab er en del of vores
centralnervesystem og indprograrmmerel i vores DNA — selv |
dag, hvor vi sjceldent stdr over for reelle tfrusler fra vilde dyr
Frygtberedskabet hor til hensigt ot forberede os pd at handtere
trusler, og nér man opfatter noget, der kunne veere en trussel,
henscettes vi i en neurofysiologisk unidtagelsestilstand. Pulsen
stiger  kraftigt, stresshormoner sendes ud.'i' blodbanerne,

pupilerne udvider sig og vi fokuserer udelukkende pa truslen,
blod ledes vcek fra ikke-vitale organer og ud ti- de store
muskler og glukose frigives for at give energi it en eventuel
konfrontation eller flugt.

Karakteristisk for systemet er, at det er temmelig let at
snyde..Det har en indbygget tilbgjelighed til at overreagere,
og er pa kort sigt uden for bevidst rcekkevidde. Man kan ikke
lige sddan slukke for en frygtrespons, heller-ikke selvom det er
falsk alarm: HVIs' man herer en lyd midt om natien. icenker man
instinktivt, at der er nogen eller noget i huset — ikke at det nok
er blade, som rasler mod vinduet, eller at det nylagte treegulv
giver sig. Det er forstdeligt nok i et evolutioncert perspektiv: i et
farigt milie er det bedre at spilde energi pa at reagere pd en
falsk alarm, end ot veere ligeglad og blive cedt;

Foktisk er systemet sd let at snyde, at marn kan blive bange
for hastigt skiftende stillbilleder pd et Icerred. Ja, selv tryksvcerte
p& papir kan fremkalde den vaskecegte gru. Hvem har ikke
prevet at sidde fastnaglet til biografscedet med hamrende
puls, svedige hdndfiader og den karakteristiske, metalliske
smag i munden, som et godt adrenalin-rust efterlader2 Et
af civilisationens hovedmal synes at veere den gradvise
udradering of trusler, og i dag meder de fleste of os den
uforfalskede skreek i film og romaner, ikke i den virkelige verden.
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I mange fagbager om emnet kan man Icese, at den moderne
horrorfilm har sine redder i den gotiske romangenre, som opstod
i slutningen af 1700-tallet som modreaktion pd oplysningstidens
idealer | den gotiske roman fik de undertrykte drifter og dystre
fantasier frit leb, og skraekhistorier har lige siden tematiseret det,
som det pcene samfund undertrykker

Det er dog formentlig en sandhed med modifikationer Hvis
vore forfaedre for titusindvis of &r siden fortalte hinanden historier,
er det ikke sveerf ot forestille sig, at en god del af historierne var
uvhyggelige. For moderne videnskab og elekitrisk lys var verden
et anderledes markt og forligt sted. Raslelyden i grottens dyb
kunne snildt taenkes at komme fra det monster, man havde
hert fortall om. Skreekhistorier opstar alts& helt naturligt, som
en konsekvens af tilveerelsen. Det er en "naturlig" genre: ikke
en ren social eller kulturel konstruktion, men et forudsigeligt
produkt af en menneskelig natur, som er tilpasset et farefuldt
milig. Og sidende er det, at mange af genrens karakteristika
er ucendrede over tid og rum. Vi finder spagelser i japanske
horrorflm  og  Hollywood-blockbustere: vi finder vampyrer
i Twilight og Mesopotamien Traditionelt har horrorteorien
fokuseret pd genrens varians Og kulturelle kontingens; man
har ncermest overset del relativt statiske fundament, som
underbygger genren - navnlig genrens temmelig begreensede
monstergalleri.

rr\jgt fra fartider

Vi mennesker er nok nemme at skreemme, men vi lader os
ikke skreemme of hvad som helst. For eksempel er fobier
ikke lilfceldige. imationelle fid@lser, ©g man kan ikke f& en
fobi. for hvad som helst. Sygel'igg fobier retter sig typisk mod
el begreenset arsenal aof objekter og situationer, navnlig
edderkopper, slanger. marke, hejder, indelukkede rum og
andre mennesker.

Det er tankeveekkende, at sd mange menneskerer bange
for slanger og edderkopper - selv moderne bymennesker, for
hvem sGdanne dyr udger en rindé trussel, for at sige det mildt.
12005 dede der i USA syv personer som felge af slange- og
oglebid og ti som felge df edderkoppebid. (I Danmark findes
der ikke tilsvarende tal, for her der ncermest ingen of angreb
fra slanger og edderkopper.) For en amerikaner er oddsene
for at de af et edderkoppeangreb i lgbet of ens levetid 1 til
381.114, mens oddsene for at dz i en transportulykkke tusind
gange starre, eller U1l 32. Og stadigveek er der ikke mange
Tércut #091

mennesker, der er fobisk angste for biler

Alt dette giver kun mening, hvis man ser det et evolutionacert
perspektiv. Typiske fobier er overdrivelser af en noturlig frygt eller
pdpasselighed i forbindelse med situationer og objekter, som
kunne udgere en lrussel for vores evolutioncere forfcedre. Det
var fornuftigt for en tidiig Homo p& savannen at veers bange
for hejder, s& han eller hun ikke vandrede ud over en klippe.
Og det var ganske rimeligt at veere pépasselig over for slanger,
som kunne draebe med et enkelt bid. Hvis man ikke havde hart
fortalt om farlige slanger, kunne ens jarste made med dyrel
meget vel blive fatalt, dersom man ikke var instinktivt pd vagt.

Mange mennesker er naturliguis ikke bange for slonger,
edderkopper, megrke og sd videre. Men vi er heller ikke
"programmeret" til at veere barge for dem: vi er fadt med en
rcekke paratheder, som gar, at vi hurfigt og uden instruktion kan
tilegne os frygt for sddanne ting. Og dog er de fleste mennesker
naturigt pd vagt over for slanger. | den seneste Rumbo-film er
det netop en pointe, at John Rambo er sa overmenneskeligl
cool og Irygtles, ot han hdndterer de dedbringende dyr uden
at ryste pa ficenderne.

RDVJjY og sﬁkkor\fakrer

Tilsvarende bliver bemn naturligt bange for besternie ling i lgbet
at déres udvikling. Omknng det tidspunkt, hvor de begynder at
kravie! bliver de bange for hgjder Spcedbem er fadt mgd den
fascinerende. moro-refleks, hvor de griber ud med armené, hvis
de herer enhojlyd eller falder blot f& centimeter Moro-refleksen
er et urgammett levn fra en tid, hvor ungen kunne gribe fat. og
hcenge i moderens pels. Lidt senere bliver de bange for marke
og for fremmede mcend. Og omkring tre-ars-alderen begynder
mange berf at f& voldsomme mareridt, ofte om "store vilde
dyr”. sam der stéri en folder fra Sundhedsstyrelsen.

Hvorfor skulle bem f& mareridt om store vilde dyr, hvis det
ikke var et eBlutiorfeert tevn, maske en slags dremme-simulator
hvor de fér erfaring med den slags trusler? Vilde dyr udgjorde
enreel fare for vores evolutioncere forfaedre, men for moderne
bymennesker er de hgjst noget, man.stirer fascineret p& i
zoologisk have. Man kunne indvende, at mange bern elsker
dyreprogrammer pd tv, og sdledes omi natten bearbejder hvad
de ser. Men hvorfor har de s& ikke moreridt om blodtarstige
Teletubbies eller "Bamse laver lerdogs-Kyling"2 Og hvorfor er
de i det hele taget sd interesserede i dyr, hvis det ikke er et
evolutioncert levn fra.en tid, hvor dyr var en livsvigtig ressource
s&vel som trussel2 Og hvorfor kreever det peedagogisk habilitei
i tilgift tit overjordisk tdlmodighed at lcere bern at blive pa
fortovet og holde bestik fra stikkontakterne mens de uden
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starre formaninger holder sig pa beherig afstand of store dyr?
Forklaringen er formentlig, at der hverken var stramferende
ledninger eller motorkeretajer p& den gstafrikanske savanne

r@nseoverskridende monstre

Vi moderne mennesker er stadig i hgj grad stenaldermennesker
under civilisationens fernis, og det kan vcere en del af
forklaringen pd, at vi elsker at gyse af historier, som omhandiler
hulemandens kamp mod blodterstige rovdyr For det er
sidende, ot s& mange aof de monstre, der hjemsager os pd
det store lcerred, dybest set er modificerede alfa-rovdyr og
lignende urtidstrusler - vampyrer og varulve, for eksempel.
fra de dyriske vampyrer i 30 Days of Night til de kedcedende
mutanter i The Descent, fra de snerende blodsugere i From
Dusk till Dawn til de rovgriske varulve i Dog Soldiers. Slanger og
edderkopper finder vi ogsd i skrcekfim - begge dele, grotesk
forsterede, i The Mist, og et kolossalt siangelignende monster i
Tremors (Ormen). Hvis vi var bladlus, ville vores skrcekfilm sikkert
have titler som Mariehsnsene vender tilbage. Og hvis vi var
kaniner med cirkulcert syn, ville vores horrorhistorier garanteret
veere fyldt med flyvende monstre som angreb fra oven. Det er
med andre ord ikke s& mcerkeligt, at vores gyserfilm rent faktisk
og pafaldende ofte handler om genkendelige versioner of de
monstre, som vi stod over for | vores evolutioncere fortid.

Imidlertid var der efter al tilgcengelig evideris at demme
ingen eller ganske f& vempyrer pd den astafrikanske savanne.
Selektionstrykket fra genfoerd har formentlig ogsa veeret il
at overse. Men igen kommer en del af forklaringen fro den
kognitive psykologi. Det har vist sig, at vi er fedt med en intuitiv
ontologi. en tilbgjelighed til at kategorisere ting i verden i visse
medfadte skemaer som for eksempel dyr, mennesker, planier
og s& videre. Nar vi har identificeret et objekt som tilhgrende en
bestemt kategori, formoder vi automatisk og ubevidst, at det
har visse fastlagte kvaliteter — at andre merinesker har falelser
og intuitioner, at sten falder ned hvis man siipper dem, at dyr
spiser, vokser og dar,

N&r et objekt ofviger fra disse forventninger, bliver del
scerlig interessant. Et menneske. som ikke har en krop; noget
som er levende og dedt pd én gang; et vaesen som bade er
dyr og mEnneske. De mest interessante skabninger er de, som
bibeholder de fieste egenskaber fra sin oprindelige kategori,
men som samtidia har fdet nye egenskaber fra en anden
kategori. Et menneske uden “sicel” eller psyke, for eksempel
(altsé en zombie). S&danne skabninger kaldes minimalt
kontraintuitive vcesener: | empiriske forseg endet Blevet pdvist,
at minimalt kontraintuitive skabninger er mere interessante for
os end "normale” (eller vildt bizarre] vcesener: koncepterne gr
nemme at huske og videregive. Hvis man kobler denne indsigt
pé vores tilbgjelighed til at tilskrive tilsyneladende uforklarlige
begivenheder bevidst, overnaturig ogentur, har - man
formentlig forklaringen pd guder, spegelser og rumvcesener.

Derfor er s& mange horrormonstré grecenseoverskridende: de
rummer trcek of forskellige ontologiske kategorier, for eksempel
dyr/menneske eller levende/dad. Og 'derfor er monstre s&
spcendende. Selv barn elsker monstre — se bare Monsters, Inc.
eller udvalget of begrnebeger pd& biblioteket. Desbugner med
kontraintuitive vaesener Ja, tag Bamse og Kylling, som jo er
dyr med menneskelig kognition og sprog. Forskellen pd disse
bernevenlige monstre og horrormonstrene er naturligvis, at
horrorgenrens monstre er farlige. De vil hcerge os og flcense 0s
og'smitte os og cede os.

Det helt centrale og definerende element i hororfilm er
altsé monsteret eller det monstregse, og de fleste monstre er
"pimpede” eller modificerede versioner of den slags trusler,
som har hjemsegt vores forfaedre i hundretusindvis of &r Du og
jeg nedstommer fra en lang raekke af overlevere, som havde
det rette psykologiske og kropslige beredskab til at hdndtere
disse trusler, og det er netop deite beredskab, den modeme
horrorfilm udnytter og kunstigt aktiverer

Der findes selvfalgelig ogsd horrorfim uden monstre. | The
Blair Witch Project ser man aldrig heksen, men filmen opbygger
scerdeles effektivt en klaustrofobisk og parcnoid atmosfaere:
der er noget derude i den merke skov, dei er pd jagt efter os,
og det vil sl os ihjel. Og i Final Destinalion-fiimene aner man et
overnaturligt vaesen of en slags ~ Deden elier Skaebnen, maske
- bag de vhyggelige begivenheder, hvor unge mennesker dar
i freak accidents. Og der er naturligvis ogsa historier, hvor det
overnaturliges eksistens er betvivlet eller méske viser sig blot at
veere vranglorestillinger, som for eksernpel i El Orfanato. Under
alie omsteendigheder har monsteret narrativ dominans: det cr
helt afggrende for handlingen.

Traditionelt har hormorkritikken fokuseret pa monsterets
metaforiske betydning. Tag bare Grev Dracula. der er Glevet
tolket som symbol pd frygten for det ukendie. frygten for
syfilis, frygten for invasion og omvendt kolonlsenng. frygten for
lesslupperi seksualitet, frygten for aristokratiet. frygten for de frie
markedskraefter Og det er da sandt, at horrorgenrens monstre
har en vis metaforisk saftighed, men dé ber ferst og tremmes!
toges bogstaveligt Hvad ligner Grev Drocula egentlig, med
hans spidse hjgrmetcender, klo-lignende htender og rade ajne?
Hvad er det, det blotte syn af et horormonster vaekker 1 052
Frygten for at blive koloniseret? Angsten for laissez-iGire-politik?
Fortraengte, e@dipale barndomskompleksere Come on.

Yu qe
Der findes ikke overnalurlige monstre i den virkelige verden,
men alligevel bliver vi ved med at fortcelle hinanden historier
om dem. @g selv forhcerdede skeptikere kan f& et godt gys
ud af en velfortalt skreekhistorie. Det virker mdske umiddelbart
paradoksalt, men hvis man tager vores evolutioncere fortid som
jecegere og joget Vigt i betragtning, er det ikke sd underfigt, at
historier om monstre og monsterjagt har en scerlig relevans for
0s, selv i dag. Evolutionen virker umadeligt langsomt, og vores
arvemasse har ikke cendret sigrvaesentligt, siden vi gik fra en
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jceger-samler-tilveerelse til at blive agerbrugere for godt 10.000
ar siden. Af de armillioner, vores art har veeret undervejs, har vi
tibrogt mere end 99% som jeegere og sarmlere.

Vi kan stadig blive bange for merke og tordenvejr. Vi
holder stadig of sede og fede madvarer i en sédan grad, ot
den vestlige verden er truet af en fedmeepidemi. Ogsa det
er et evolutioncert levn fra en tid, hvor man kunne finde heje
koncentrationer of energi i sede frugter og kad. Vi bibeholder
vores smagspraeferencer fra stenalderen i en tid, hvor vi
raffinerer sukker til den store guldmedalie, og hvor oksen ikke
skalnedlcegges pr hdndkraft, men kan kebesi portionsstarrelser
iNetto. | lzbet af vores lange udvikling har evolutionen indrettet
os sdledes, at vi ville find nydelse i de fedevarer, der var sunde
for os - og fele vaemmelse ved sundhedsskadelige ting som
r&ddent ked. For andre dyr er et godt stykke fordcervet ked en
delikatesse.

Nydelse er vores geners miade at sige til os, at det er godit,
det vi ger: mere af det. Hvis vi ikke fandt nydelse i sex, ville
vores gener ikke blive kopieret. Imidlertid har menneskedyret
med. dets teknologiske formden og opfindsomhed fundet ud
af at snyde sine gener Vi kan have beskyttet sex, og vi kan
snyde vores nydelsescentre ved at kebe en pose Haribo.
Og, pd mange mader kan ogsd kunst fungere som en slags
nydelsesteknologi. en siags simulation, som giver os falelsen af
at opleve noget spaendende, uden nogen [armer for risici. Det
gcelder formentlig for horrorgenren, som giver o4 en simulere
felelse of at veere jaget vildt, Vi far adrenalinsuset ogoplevelsen
af at veere involveret i noget scerdeles dramatisk, men uden de
farer. der er forbundet med s&ddanne oplevelser i den virkelige
verden. PG den mdade fungerer genren ligesom chilipeber: de!
virksomme og uskadelige kemikalie i chili, capsaicin, snyder
kroppen til at tro, at det er skadeligt, og man fér sdaledes,
ganske gratis, en lille udiesning af smertestilende biokemikalier,
som ager ens velbefindende.

Horror er selvfalgelig ogsd andet og mere end stresshormoner
0g biokemi. Der kan veere veesentlige sociologiske arsager
til, at man opseger skrcekfilm - gruppepres eller gensidige
udfordringer, for eksempel. Man kan ogsd aof forskelige

personlige arsager veere filtrukket af genren. Men undet ollgb

omstcendigheder gceider det for horrorgenren som for al
anden kunst. at man'lkke kan forstd menneskets kulturelle
frembringelser uden ogsd at forstd den bagvedliggende
psykologi og biclogi, som ger det hele muligt.

Mennesket er unikt i dets evne til at forestille sig hypotetiske
verdener, og det er nok kilden til vores dybtfelte psykologiske
behov for fiktion. Vi er det fortcellende dyr. Sma bern begynder
spontant og uden undervisning at opdigte historier og indleve
sig i fiktive verdener — det er en del af deres programmering.
Og s&nc’n bern begynder spontant at lege og udforske verden.
prcecis som alle andre ungér blandt pattedyrene. Det er de
ogsa programmeret fi, formentlig fordi de saledes kan treene
forskellige kompetencer og beredskaber, som ger dem i stand
til bedre at hdndtere den virkelige verdens udfordringer, ndr
de opstdr. Hvem har ikke set kattekilinger lege vild slaskamp?
Netop denne gvelseskamp giver kattekilingen nydelse.
Tisvarende kan menneskebern trcene blandt andet deres
motorik via leg. Det er i avrigt bemcerkelsesvcerdigt, at s&
mange of berns yndlingslege er pirende og mdske en smule
vhyggelige: fra borte-tit-tit il fange- og gemmelege. De fleste
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bern elsker at lege jaget vildt i en god monsterdeg, som ender i
et simuleret ficense- og cedegilde. hvor bamet bliver kildet og
lege-bidt pd maven.

Man kan altsa se horrorgenren som en udlgber aof vores
medfedte forkeerlighed for at udforske verden og traene vores
instinkter og fareberedskab. De verdener, man udforsker i den
overnaturlige horrorfilm, er muligvis hdblgst irelevante for vores
videre filvcerelse. Hvad kan man lcere af The Exorcist, udover
den tvivisomme lektie, ot man ber ringe tit den lokale katolske
kirke, dersom ens datter bliver besat af en deemon, og ikke
spilde tid pd medicinsk videnskab?

Man udforsker dog somtidig en indre, folelsesmaessig
verden. ndr man udscetter sig selv for skreek pa film. Man kan
gennem horrorflmen udvide og nuancere sit fatelsesmaessige
repertoire. P& somme mdéde er det selvfelgelig ikke meningen
med Harry Potter-fimene, at teenagere skal Icere ot lave
effektive besvcergelser eller dyrke gode Abyssinske Figenirceer,
men de Icerer en del om socialiivets jungle og om at omgds
hinanden, og om de udfordringer, som livet 1 den virkelige
verden byder pd.

4

Naturligvis kan det ogsa veere en destrukiiv og traumatiserende
oplevelse at se en horrorfilm, men ikke desto mindre er det en
populcer genre, navnlig blandt teenagere og visse lidt celdre
afvigere. Alene dét ger genren til et taknemmeligt emne for
et undervisningsforlab i gymnasieskolen. Og navnlig hvis man
tager den her skitserede darwinistiske tigang til genren i brug,
kan man lave tvcerfaglige forlab, som udover mediefdyg kan
inddrage dansk, engelsk. biologi, historie og psykologi. Genrens
mangloldighed er kolossal, og det kan veere en spaendende
opgave af afdaekke, hvorfor og hvordan individuelle horrorfilm
virker Og det kan da godt veere, ot The Blair Witch Project
symboliserer den lystfyldte frygt for livmocieren eller s&dan
noget, men det er altsd ogsd et bonalt overlevelsesdioma,
der kan vcaekke en dyb, fundamental angst i vores indre
hulemenneske.
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er er ncesten lige s& mange meninger om reality-

tv som der er redlity-programmer Det er en genre

i enorm udvikling og som Ilaegger sig utrolig godt til

gymnasie-elever. Eller det sagde jegihvert fald fil mig
selv da jeg besluttede mig for at kere mine B-niveauerigennem
et reality-tv forleb med veegt pd gameshowet (som forklaret of
reality-guruen Anne Jerslev).

GENREN

Som optakt til selve forlabet snakkede vi lidt om hvad reality-tv
egentlig indebcerer, hvilke genremarkerer der findes, hvor det
passer ind i mediebilledet, og hvorfor det er s& populcert (og
det er det, hvis man kigger pd programfladen} Anne Jerslev
har selv inddelt reality-genren i fiere grene i sin bog Vi ses patv,
og det var de genrer vi arbejdede med (med modifikationer)
Jerslev deler i sin bog reality-tv ind i tre dele, men den lettere
forstdelse kommer gennem den forsimplede Den Iscenesatte
virkelighed, som kort forklarer de tre inddelinger; gameshowet,
dokumentaren og magasinet. Disse tre kategorier kan
kendetegnes ved forskelige markerer, hvor repreesentanterne
for eksempel kan vcere Paradise Hotel/Big Brother/Robinson
(gomeshow), De Unge Madre/Dyrepolitiet i Houson
(dokumentar) og Station 2/Kriminalmagasinet (magasin}

Der er selvfalgelig forskelle pd de tre, og det er vigtigt at
kunne skelne mellem kategorierne, men igen, fordi genren
er i s& rivende udvikling, kan greenserne mudres til meget
hurtigt For eksempel var publikum en vigtig del i Robinson
til at starte med, men programmet har cendret praemis og
sidelgbende med det, er publikums deltagelse formindsket (til
sammenligning er American Idol helt afhcengig af publikumj
For kort at skitsere de grundlceggende forskelle kan man
sige ot gameshowet indeholder en preemie eller belanning
i form af en sum penge/en pladekontrakt/en cegtemand.
dokumentaren skildrer en specifik gruppe personers arbejds-
eller private liv og magasinet inddrager seerne som aktive
deltagere ved at bruge de informationer. de métte ligge inde
med. Og det skal ingen hemmelighed vaere at magasinet ikke
fanger den unge malgruppe sG meget som gameshowet og fil
dels dokumentaren (mere om det senere)

Min klasse fandt hurtigt ud aof at fokus burde veere pd
gameshowet, s& vi centrerede ned til primcert at beskceftige
os med Robinson (som jeg fandt pd tv3ds udmcaerkede
hjemmeside) og Paradise Hotel. Iscer Paradise er et faenomen,
som pigerne falger utroligt meget med i. Og den trend skulle
undersages. men farst er det vigtigt at finde ud af, hvorfor det er
s& fascinerende at se den slags tv. Jeg spurgte ind til eleverne
og her kom postmodernisme, eskapisme, identitetssagning
og identifikation pd bordet. Eleverne var fascinerede of hvor
"dumme" deltagerne var, og at det var utroligt at de ikke
kunne opfere sig ordentligt.

ELEVINDSIGT

For at ruske lidt op i elevernes fordomme ringede jeg fil tv3s
marketingsafdeling og spurgte om de havde fundet ud of,
hvem gennemsnits-seeren for Paradise Hotel var Svaret
chokerede mig, men ikke lige s& meget som eleverne:
gennemsnitsseeren er en 30-arig kvinde. Den mdigruppe var
overraskende for os (og vores fordomme)}, men da eleverne
spurgte ind til, hvordan tv3 hdndterede det, affedte det en
Ieengere diskussion omkring koncept-tv, produktionsselskab og
moderselskab. Gennem en del telefonarbejde og fedtende
mails fik jeg fat i manuskriptforfatteren p& Paradise Hotel, som

kom ud og gav en to timers foreleesning (som udmentede
sig til Q&A) om de farste scesoner og den p& det tidspunkt
igangvcerende sceson.

Det handlede ikke umiddelbart om mediefags vinkel pd
Paradise, men var maske mere et realistisk billede af hvordan
produktionsselskabet ser deres rolle. Derudover serverede
foredragsholderen anekdoter og historier, som ved ferste
ojekast var irelevant, men ved ncermere efterfanke gav
eleverne et indblik i hvordan forskellige produktionsforhold
viker Om end der ikke blev sagt postmodernisme,
selviscenescettelse og glansbillede tv s& blev der snakket om
sicelelige rejser, personlig udvikling og billeder, som understatter
troen pd det utopiske liv. Til slut blev der dbnet for "spargsmal
frit fra leveren,”" og der blev spurgt ivrigt ind fra elevernes side
om hvordan produktionsselskabet kunne std inde for sGdan en
produktion, om rollemodeller som drak og horede og svaret gav
ogsa eleverne en indsigh ot man sagtens kan lave et saddant
program som produktionsselskab, fordi det er et produkt.

En of genrens starste forcer er at der ingen greenser er, og at
den derfor er inde i en rivende udvikling. Dét, der startede
som et modefcenomen med Robinson og iscer Big Brother har
udviklet sig fra de klassiske dokumentariske dyder med fluen pa
veeggen fil ot skildre ALLE livets facetter, ALLE sociale lag og
et veeld af mélgrupper Sendefladen er nu preeget of reality
tv og enkelte kanaler en ncesten kun reality tv. Mens magasin-
delen s& smat er ved at udde, stiger de to andre genrer med
s& hastige skridt at man som forbruger ncesten ikke kan falge
med - og eleverne sluger det rat.

Det greenselase tv er fascinerende, fordi det kan bruges
(udnyttes?) p& sd mange forskelige mader Jeg bad elverne
brainstorme i 10 minutter om reality programmer, som de
kunne komme pd. og efter fem matte jeg stoppe dem, fordi
de allerede havde for mange med. Fra Llivsfarig Fangst og
SOS Barnepige over De Unge Madre, Hell's Kitchen, X-Factor,
American Idol, Station 2, Singleliv til Beskidte Jobs, Paradise
Hotel, Dagens Mand, Temptation Island. Dette er et minimalt
udsnit af de programmer, som kom frem, men som enhed
beskriver de en skreemmende sendeflade - oftest i primetime.
Og hvad skal man sé udlede af det? Vitog ensnak omhvad det
sagde om os som forbrugere. Hvorfor denne fascinatfion? Hvor
kommer den fra2 Vi snakkede lcenge om selviscenescettelse,
et post/senmodeme mediebillede, eksponering, personlig
udvikling og hyperreel virkelighed (noget skal pé tv for at det
er virkeligt for os). Det skel der fandtes mellem tv og virkelighed,
som de fleste af os lcerere er vokset op med er simpelthen
veek. Den meget faste distance mellem virkelighed og fiktion,
som der fandtes i for eksempel Lars Engells fluen-pd-vaeggen
dokumentarer, er forvandlet til at fluen ikke lcengere sidder p&
vaeggen, men i ansigtet pd de medvirkende. Producenterne
er stadig klar over at nogen sidder og kigger pd, men p& en
Tarantino’sk made udnytter de det offentlige medierum, hvor
vi sidder og vil veere eller bliver en del af programmet. Den
daglige del falelser, som eksponeres gennem reality tv bruger
vi til ot bearbejde vores egne trauma og problemer, i det
mindste for at vide, hvordan vi ikke skal opfere os. Deri ligger en
del of fascinationen og fcengslingen af reality tv.

FAKTA- OG FIKTIONSKODER

En of de ting. som man skal gere sig klart nér man beskceftiger

sig med redlity tv er hvor fatakoder og fiktionskoder spiller ind.
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Reality TV. or stuie survetllance” The ultimate expression of a sigmificant
iclevision penre, or the fopical conclision of° anti-terrorism lepislation,
Dirk scarched for clucs but the bounliries had blurred. No one wis talking.

En kort gennemgang of de forskelige programmers prcemis
og brug af teknik er essentiel, fordi det bliver klart for eleverne,
hvor man skal passe pd som seer ikke at blive narret. Idet de
fleste programmer har meget faste indslag (mini-interviews
er til stede i ncesten alle programmer som en slags reaction
shot eller stemningsopbygger, Paradise Hotels Pandoras Boks,
Stations 2s struktur og Big Brothers skriftesiol er biot f& eksempler)
bliver der en enshed mellem de mange programmer pd tvcers
af genrerne. De bliver skabeloner, som man kan bruge.til. at
opbygge programmer efter. Men man skal:huske at den mest
faktuelle del af programmet ligger | deltagernes folelser og
deres eksponering af falelser for dben skcerm; nogle krcenger
sjcelen ud mens andre holder det hele indeni — najagtig som vi
kender os selv og vores omgangskreds. Dét er faktuelt, og del
er feengende.

Fiktionen kommer jo s& shigende ind ved strukturen i
mange programmer og de iscenesatte indslag (udstemnings-
ceremonier, par ceremonier, udveelgelser), hvor det
selvfglgelig ikke er tilfeeldigt hvilken reekkefelge, der er valgt.
Programlederens magt er her total fordi de pd forhdnd ved,
hvad der skal ske, og derfor bestemmer hvordan def hele skal
konstrueres og udferes (og det er ikke ef ukendt feenomen at
bruge flere takes, hvis reaktionen ikke er stcark nok). Endvidere
er hele strukturen skreve! pd forhdnd Inden i hvert fald
gameshows'ne begynder. Der er udtcenkt feelder, plot, tvists,
udfordringer og andre events., der kan skabe dentubalance
som giver s& godt fiernsyn. Slutteligt lgger der selvfalgelig ogsd
en regulcer costing inden selve programmet starter, fordi man
vil scelge godit tv, som folk gider se.

LITTERATUR & NG GLEORD

Den store skribent omkring de tungere teoretiske begreber og
dybdeborende omrader af reality tv'er Anne Jerslev, Hun har.
beskceftiget sig meget med emnet og star da ogsd for den
mest markante bog pd markedet om genren (Vi ses pdity).
Dog er hendes udgangspunkt blevet en anelse out-dated og
tager ikke hgjde for den gkonomiske del af reality tv. Hun har
siden bogen leveret flere artikler, som behandler emnet pd en
mediefaglig made. og som gér ind p& genrens udvikling.
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Det gode, rolige overblik far vi gennem Den Iscenesatte
Virkelighed, som giver et fint overblik og indsigt i de generelle
tendenser i genren, men den er stadig bygget over Jerslevs
skabelon over reality tv. Der findes endvidere et hav aof artikler,
som bdde fordemmer og glorificerer reality genren, og iscer
Paradise Hotel. Man kan med god fornuft diskutere hvorfor det
er sa populcert med eleverne, men man skal veere forberedt
p& at de forsvarer det med neeb og kler samtidig med at de
synes det er '"dumt’

Der er og kommer hele tiden flere artikler, som ger status
over genren, dens udvikling og hvor fordummende, den er De
fleste artikler er (heldigvis) preeget af personlige holdninger,
som gor dem interessante at diskutere, og der kommer flere
interessante udtalelser ud of dem. To af de udtalelser, som
blev taget op i klassen i forbindelse med slutningen of forlebet
var "den private sfcere er rykket ind i det offentlige rum” og
"ligegyldighed er blevet til lige gyldighed" Den farste udtalelse
kom frem i forbindelse med programmet Dagens Mand, men
indeholder sandheder fra fiere forskelige programmer

Den falder godt i speend med den hyperreelle virkelighed
0g er gceldende for iscenescettelsen, postmoderniteten,
det senmoderne samfund 0g siger noget om hvor eleverne
stér i dag (hviket oftest er interessant i forhold til, hvor vi
stér, set 1 vores forhold il mediemne). Den anden udtalelse
eksemplificerer den udvikling, som reality tv har gdet igennem.
En of de faerste artikler om Big Brother og Robinson (Jeg er
desperal. Desperale mennesker ohanerer for &ben skcerm)
fortceller om manipulering af seerne, negativ scenescettelse
og, underladige programmer. Dét er ligegyldigheden; men
denlige gyldighed er jo present i dagens sendeflade i forhold
til nyhedsprogrammer, film og sport. Og'isamme scetning skal
man lede lcenge efter andre kanaler end DRI og DR2, som
har fiere dokumentarprogrammer end reallty programmer. De
har en gyldighed, de har magt'og vi er fangslede, omivi vl
erkende det eller. ej,

Og ndr det nu er sagt, s& er det jo: klart at der er
generationsklaft i spil her, men skal vi som lcerere lkke ogsd
ga lidt hen mod eleverne i stedet for ot trcekke dem mod os
med noir, frapsk nybalge ag brat pack itmidt 70!erne? lkke at
der er noget galt med del genrer, men det er alt andet lige
mere interessant, at diskutere noget.. som er igangvcerende
end'sam er afsluttet (og det er megetitidstypisk og meta som
mine peedagoglkums-undervisere viile sige) og som eleverne
er optagede af.

Brugt litteratur:

Den Iscenesatte virkelighed {af'Jette: Meldgaard Harbae og
Gitte Horsba|) !

Vises pd tv. (af Anne Jerslev),

Jeg er desperat. Desperate mennesker onanerer for aben
skaerm (artikel of Anne Jersiev)

Detsandejeg pa spil (artlkel af Anne Jerslev)

Plus diverse artiklerilabet af forlabet

Sete programmer:

De Unge Madre

Paradise Hotel {fundet p& tv3s hiemmeside)
Robinson (fundet pd tv3s hiemmeside)
Station2
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JEG KLIKKEDE TILFALDIGVIS IND PA EN MAIL FRA MIN MEDIELARER
OMKRING EN ELLERANDEN MYSTISK FILMCAMP. —

DER VAR 2 DAGE TIL TILMELDINGSFRIST, DA JEG SAGDE "GO FORIT!" OG SENDTE EN TILMELDING.

Jeg hev ogsd lige en veninde (Sgs Thastesen) med fra en medielinje pa& fyn, som hverken havde hart eller set noget om projektet
fra sit gymnasium. Og takket vaere min mediefagslcerer kom vi begge to med, og myten om at man skal kende nogen for at blive
til noget i filmbranchen holder stik.

Vi startede med en weekend, hvor fokus var pd idéudvikling. Minimal mulighed for at sove og maksimal mulighed for, i samar-
bejde. at udvikle pd sine historier - selvfelgelig under de professionelles skarpe falkeblikke. De to bedste historier blev vaigt, og de
efterfalgende uger var der manuskriptskrivning for fuld udblcesning.

En maned gdr, og vi samles igen i fimbyen for at fordele roller og komme i gang med de mere praktiske ting.
Samtidig er der finanskrise ud over det hele, og projektet er skonomisk truet.
Vi gér i ncesten 2 maneder og ved ikke, om der bliver sponsoreret penge nok eller ej.
I starten of juli f&r vi en glaedelig mail om, at projektet er sponsoreret, og 5 dage fér vi til at lave filmen.
Mit hold, altsa os der har lavet filmen "Karse"”, snyder lidt og medes 3 ekstra dage. Vi far lavet nogle prever og afholder en meget
vellykket casting.

Da vi ankommer til produktionsdagene, er der 3 elever der mangler, og det ene hold gér fra ot vaere 6 til at vcere 4 - mit hold

mister en person. Men da alle, inklusiv undervisere og skuespillere gav 110 procent, var det ikke noget sterre problem.
Vi fér lavet en rigtig god film - omsteendighederne taget i betragtning.

Man har Icert s& mange spcendende mennesker at kende, og i feellesskab og i kraft af hinanden er vi alle blevet sd meget
klogere pd at lave film.

Mest af alt, er jeg glad for alt den erfaring og viden, jeg har f&et. Det har virkelig styrket min drem om at vaere filminstrukter, og
det virker ikke helt sd urealistisk laengere.

Til sidst er der ikke andet at sige. end at du bliver ngdt til at se filmene og intfroducere alle dine kommende mediefagselever fil
projektet. Der pd trods af de mange kilometer til Arhus, og de f& timers savn, er det hele veerd.

Skrevet af Kerren Lumer-Klabbers instruktgr pd fiimen Karse.
CUT #091 2§
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ansk skuespiller katalog har siden 1999 haft til speciale

at finde de "rigtige skuespillere” og er med &rene ble-

vet dygtige tit det. Det bliver til ca. 600 forskellige film-

produktioner om daret, alt fra kortfilm til de helt store
spillefim og alt det imellem - selv jeres egen Talent-Camp her
i august 2009 var vi ind over Kendetegnet for en god film om
den erlang eller kort, er, at vi tror pa skuespilleren. Derfor giver
DASK-online gratis adgang til alle medieelever i landet, fordi
flmene bare bliver s& meget bedre!

Med ‘'rigtige skuespillere” menes ikke professionelle
skuespillere, uddannede eller for den sag skyld de dygtigste.
Med "Rigtig"” menes dem der passer til rollen i forhold fil histor-
ien, genren og forholdet mellem de andre roller. Hvis man skal
finde de helt "rigtige”, kraever det tid og tdimodighed og ikke
mindst en casting eller to. Alt for mange undlader castingen
helt og tager hvad der kommer, men det bliver filmen bare ikke
scerlig god af.

Teenk hvor meget tid der bruges pd at udvikle historien,
skrive manus, finde locations, lcerer sit udstyr at kende og
Klargere det, tid pa samarbejde og forberedelse og ikke mindst
redigering. Men skuespillerne, dem som fortceller historien, er
ansigtet udadti, dem som vi dgmmer filmen ud fra, bliver head-
huntet i vennekredsen eller i fomilien. Resultat bliver herefter,
megetringe... desveerre, nu nér alt andet fungerer

Det er vigtigt, at man prioritere sin casting og selv bruger
tid pd ot finde de “rigtige”. Mange kortfilmprojekter veelger de
lette lasninger. Dem findes der ingen af, nér der laves film - slet
ikke i udvcelgelsen af skuespillerne. Atlave en god film er ikke et
héndveerk alene, men en stor kommunikativ og social opgave.

Né&r der laves kortfilm, er tiden kort i alle fiimens facetter Ko-
rifimen er en svelsesplatform, men det betyder ikke, at du ikke
skal have ambitioner om lave en god en af slagsen. Men ndr
tiden er kort, skal du prioritere den. Mit bedste rad er Pdbeg-

ynd udveelgelse of skuespillere 09 evt. de farste castings mens
du skriver pa dit manus. Finder du en dygtig skuespiller under-
vejs, kan du skrive historien med denne i tankerne. S&dan er de
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fleste spillefim blevet til, det samme skal kortfilmen.

Men hvor finder jeg mine skuespillere? P& DASK-online
naturligvis. Som medieelev har du jo fri adgang! Udnyt det. Ug-
nyt at du kan kontakte dem du ensker at have med i din fiim
og undlad opslag. Med opslag er det skuespillerne der kommer
fil dig, du kan veere heldig at finde de "rigtige” od denne vej,
men hellere ringe til 10 of dem du selv tror pd end at besvare
100 mails. Hvad tror du tager lcengst tid2 Nej. grib knoglen og
snak med skuespilleren. E-mails er bandlyst og tager alt for lang
tid, tid du ikke har!

Pdstand: Ingen gider veere med i en medieproduktion! Kor-
rekt - hvem gider bruge sin tid pa nogle gymnasieelever der
aldrig har lavet film fer, som de ikke far len for, og hvor filmen
nceppe bliver faerdig. FORKERT! Hvis du har ambition med dit
projekt og skuespilleren kan mcerke din ild, hvis dit projekt skal
ud pd festivaler osv. og ikke bare tcelle for en oflevering. Skal
den det, teelle for en aflevering, s brug dine venner og famil-
ien.. men ikke skuespillere.

Dansk skuespiller katalog udvikler hele tiden pd nye kon-
Cepter. Nogle af vores store succeser er vores reklomefilm-
konkumence Kort&Godt, hvor en medieklasse fra Tender sid-
ste &r vandt 50.000 kr og hvor nogle gymnasieelever fra Vejle
vandt 30.000. og den ubetingede staerste succes of alle. Vores
nu snart 50 gratis filmskuespillerskoler for unge mellem 14-18 &r
over hele landet med landets bedste undervisere.

e e, L M-,

Du finder os pa:
www.dask-online.dk
www.dask-offine.dk

www kortoggodt.info

www fantasilaesning.dk
og naturligvis pd facebook

Mvh
Tommy Duus

DASK- Vi spiller en rolle, hele live#!
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Bestyrelsens bord

Af bestyrelsesformand Henning Betner Hansen

CUT

Med dette nummer aof CUT fratrceder Mimi Olsen, Kathrine
Aggebo og Martin Houlind som redaktion for bladet. Besty-
relsen vil sige dem mange tak for en stor og passioneret indsats,
som har sikret foreningens medlemmer et fagligt organ praeget
of aktualitet, faglig relevans og stor anvendelighed i forhold il
den daglige undervisning. Denne redaktion har ogsa sikret, at
bladet fik et meget mere professionelt layout. Alle kan sikkert
huske, at der med navnecendringen fra Dolly til Cut samtidig
skete en flot og markant fornyelse af bladets look. Det er en
nydelse at lcese bladet.

Efterfalgerne til redaktionsarbejdet er allerede fundet, og

de traekker i arbejdstejet nu med dette nummer. De nye pd
redaktionen er: Lone Andersen fra Tarnby Gymnasium, Mads
Skrubbeltrang fra Kebenhavns Abne Gymnasium, mens Jeppe
G. Jensen fra Virum Gymnasium, der kom ind sidste dr, fortscet-
ter. Vi ensker dem held og lykke og glceeder os til samarbej-
det. Efter den ordincere generalforsamling i oktober suppleres
redaktionen med et medlem fra den nyvalgte bestyrelse.
Et of de problemer som CUT redaktionen skal have hjcelp til at
fé lest er at sikre medlemsbidrag fil udgivelserne, og her dreft-
ede bestyrelsen pd sit made i april, at en del af disse bidrag pa
skift kunne "pdloegges" underviserne i de forskellige landsdele.
Vivil meget gerne, at iscer nye unge undervisere i faget skriver
bidrag til bladet. Under alle omstcendigheder skal alle fore-
ningens medlemmer ved at levere stof vcere med til at sikre
bladet en god skeebne fremover.

ER

| sidste.nummer varslede bestyrelsen en raekke kurser indenfor
fagets kerneomrdder. P& Kebenhavns universitet vil der i okto-
ber og november vcere mulighed for at stifte bekendtskab
med nye forskningsresultater og tilgange, der har betydning
for vores undervisning i fimanalyse, tv-nyheder og dokumen-
tarisme. Rikke Schubart tager sig af Den udvidede filmanalyse,
Stig Hjarvard af Nyhedernes cestetik og sociologi og Ib Bonde-
bjerg runder of med emnet Dokumentarisme: sociologiske og
genremcessige perspektiver. Kurserne afholdes p& eftermidd-
age fra k.14-17. Ncermere omtale kan findes i GL's Efteruddan-
nelseskatalog.

Her finder man ogsd en beskrivelse af de praktiske kurser i redi-
gering (Mac - Final Cut) og lysscetning.

A-NIVEAUFORSGG

Der har lcenge veeret ytret enske om, ot der blev taget hul pa
arbejdet med at fd oprettet a-niveau i vores fag. De farste ini
tiativer bliver taget her i efteréret, hvor der afholdes meder for
potentielle ansegerskoler. Der er aftalt 2 meder henholdsvis i
Kgbenhavn og i Arhus. Hvorvidt det farer fil egentlige anseg-
ninger herom, er det endnu for tidligt at udtale sig om, men
der er enighed om at scette arbejdet i gang nu. £t af mdlene
med en a-niveau ordning i faget er bl.o. at fa samarbejde med
eksterne orgonisationer og virksomheder indlemmet i lcere-
planen. Mimi Olsen (Avedere Gymnasium) er tovholder pd me-
det i Kabenhavn og Hans Oluf Schou (Viby Gymnasium og HF)
pa madet i Arhus, Tilbagemeldinger falger

I sidste uge af sommerferien blev sidste etape af det andet
talentudviklingsprojekt afsluttet med en uge lang campus |
Fimbyen og p& Arhus Filmvcerksted, og snart vil fiilmene blive
udsendt pd dvd til deltagerne. Igen i ér oplevede vi, at det
konkrete output svarede til det vi kender som rigtig gode b
niveouproduktioner. Til gengeeld medferte det nye koncept
med to workshops afsat til praeeproduktion som optaki il
campen i august, at deliagerne Icerte rigtig meget om det
forberedende arbejdes kolossale betydning. Det er helt Kart
atl det fortsatte arbejde med talentudvikling ma videreudvikle
med rod i disse erfaringer

Det var ogsd gleedeligt, at talentudviklingsarbejdet kunne
scette de farste spirer i det Jysk-fynske omrade, og at Arhus Film
veerksted sé beredvilligt og engageret gik ind | samarbejdet
med arrangergruppen. Bestyrelsen og iscer undertegnede vil
gerne sig mange tak til Station Next og Arhus Filmvcerksted for
det gode og succésfulde samarbejde, og en tisvarende tak
skal rettes til Erik Erstrup. Mads Skrubbeltrang og Klaus Michael
Jensen for, at de patog sig ansvaret og rollen som pcedago
giske runnere. Uden deres deltagelse havde vi ikke ndet pro
jektets mdlscaetning.

Allerede nu er der nogle omrdder, som kreever justeringer
og egentlige cendringer. Fremover vil 3.gere ikke kunne deli-
age, fordi de ikke har samme mulighed for at vircke som am-
bassadarer pd deres skoler efter campen som 1. og 2.gere.
Desuden skal der ved udvcelgelsen of talenter ude pd skolerne
0gsd leegges megen vaegt pd om eleverne har de personlige
egenskaber og herunder iscer en ansvarsfalelse, som far dem fil
at holde ud under hele projektforiebet. Vi oplevede desvcerre,
at 3-4 elever stod af op til campen, og dette skabte stor util-
fredshed pd de produktionsteam. som i et enkelt tilfcelde fik
reduceret deres man power med 2 personer. Endelig er der
finansieringsproblemet, som kraever en helt anden hdandtering
fremover. Mdske skal der indferes egentlig deltagerbetaling.

KONTINGENTBETALING

Det er nedslidende. ot foreningens gkonomi tegner til at blive et
tibagevendende punkt i bestyreisens faste rubrik, men de fac-
to sdan er det ogsa denne gang. Kirsten Andersen og Seren
Jakobsen har siden fordret brugt mange timer pd at & kontin-
gentrestanceri hus, herunder ogsa at finde frem til de mediem
mer, som i mellemtiden har skiftet adresse. P.t. mangler stadig
et tocifret antal medlemmer at forny deres medlemskab. Det
kan ikke understreges nok. at det er helt vacceptabelt med
den holdning. Serg for at f& betalt, og veer behjcelpelig med of

f& denne problematik begreenset til et minimum
CUT #0912



INDENFOR FILMBRANCHEN ER TALENTUDVIKLING
ET MUST. UDEN NY INSPIRATION OG NYE TALENT-
ER VIL DER IKKE KOMME NYE FILM TIL DET STORE
LARRED. KONSTANT NY INSPIRATION ER EN LIVS-
BETINGELSE FOR EN BRANCHE, DER ALDRIG KAN
STA STILLE, DA DEN SA VIL TABE SIT PUBLIKUM OG
DERMED SIN BERETTIGELSE.

N&r man arbejderi en kreativ branche er det en forngjelse at fa
lov il at Icere sit fag fra sig. $& heldig var jeg, da Henning Batner
Hansen i fordret tibad mig at veere med pd et projekt kaldet
Talentworkshop.

Talentworkshoppen skulle straekke sig over en weekend i
marts, en enkelt dag i maj og en uge i august, og i lebet of
denne periode arbejdede 12 elever fra Jylland og Fyn sammen
om at f& lavet to kortfilm i Arhus.

For at komme med pd selve talentworkshoppen havde
hver elev udformet en ansggning. En del of ansggningen be-
stod af en pitch til en kortfim, som eleverne selv havde skullet
skrive.

I den ferste weekend var der fokus pd de individuelle histo-
rier og udviklingen af disse.

Né&r jeg ser tilbage pa den ferste speede start har jeg ind-
set. at jeg pd daveerende tidspunkt ikke
helt vidste, hvad jeg var gbet indtil. Jeg
havde da fidligere undervist, men ikke
en s& engageret og videns hungrende
gruppe af unge mennesker Undervejs
i forigbet har jeg gjort mig nogle tanker
om projektet, og det er disse jeg har
nedfceldet nedenfor

Indenfor fimbranchen er talentudvikling et must. Uden ny
inspiration og nye talenter vil der ikke komme nye film til det
store lcerred. Konstant ny inspiration er en livsbetingelse for en
branche, der aldrig kan sta stile, da den sa vil tabe sit publikum
0g dermed sin berettigelse.

Derfor er det vigtigt, at et projekt som Talentworkshoppen
bliver prioriteret ikke bare af Medielcererforeningen, men ogsa
af underviserne i mediefag. Det er den enkelte Icerers ansvar,
at de elever, der viser interesse ©g evner indenfor omrddet, far
lov til at veere med pd et projekt som dette. Og det er ikke kun
for at forbedre sin egne kundskaber og viden, menilige s& hgj
grad pd grund af det, de kan bidrage med of viden og know
how til deres klasse og ikke mindst undervisningen pd det en-
kelte gymnasium.

Atlave en film er et samarbejde, og det er ikke alle elever,
der har evnerne til at indgd i et sddant samarbejde. Derfor er
det vigtigt, at den enkelte mediefagsicerer allerede i ansegn-
ingsrunden gdr ind og vurderer om de elever, der matte on-
ske at komme med pd et sadant projekt, ikke bare fagligt men
487 CUT #091

| DEN FORSTE WEEKEND VAR DER
FOKUS PA DE INDIVIDUELLE HISTORIER

OG UDVIKLINGEN AF DISSE.

0gsd personligt kan indgd i et sadant samarbejde med mange
kompromisser Lcereren skal altsd vaere med til at udveelge de
elever, der skal have chancen for at komme med ud fra et
kendskab il den enkelte elevs evner til samarbejde og kom-
promis.

Jeg oplevede et par gange igennem produktionen af de
to kortfiim, at eleverne stejlede, ndr jeg holdt fast pd, at de alle
havde hver deres rolle at udfylde, og ikke skulle blande sig for
megetide andres roller Det at lave film er et samarbejde, men
dermed ikke sagt, at alle i en fimgruppe har samme rolie og
skal veere med i alle beslutninger

I den virkelige verden er der stor forskel pd. om man er in-
strukter, fotograf eller produktionsleder, og hver rolle har sine
egne vigtige ansvarsomrader. Ferst og fremmest fungerer det
som en slags sikring af, at der bliver taget hdnd om alle de-
taljerne for de forskelige roller Det er
dog ogsd en mdde at minimere diskus-
sioner og tidsspilde, ndr man farst er
pa settet. For som alle ved: tid koster
penge, og penge har man sjceldent,
n&r man laver film pd gymnasieniveau.

Jeg argumenterer ikke for, at elev-
erne skal opdeles i de "rigtige™ roller i alle deres fimprojekter,
men jeg plaederer for, at de, ndr de er feerdige med faget, har
en viden om og kendskab fil, hvordan et rigtigt fimhold fun-
gerer. En mdade at gere dem det bevidst pd kunne veere at
gennemgd de forskellige roller og deres ansvarsomrader, og
derefter foresld eleverne selv at preve dem af pd deres nceste
fiilm. N&r eleverne farst har faet den erfaring og indsigt, har de
ogsa lettere ved at arbejde sammen med de selvicerte, der
ogsd eri branchen.

Forlebet igennem har eleverne medt flere fimfolk fra den
&rhusianske fimbranche, som har veeret med fil ot give dem
opmuntring sGvel som faglige input. Mit indtryk er, at eleverne
har Icert rigtig meget af kontakten med fimfolkene, men ogsd
at det, de har lcert, er noget, de ogsad kommer til at videre-
bringe til deres medstuderende derhjemme.

Alti alt synes jeg, at forlgbet med en manuskriptweekend,
en opfelgningsdag og en produktionsuge har veeret rigtig god.
Der har veeret en god kontinuitet |, hvad der er sket hvornar,
og eleverne har f&et lavet to rigtig gode film, der kan male sig
med film lavet pd professionelt niveau.




Fagkéﬁ-suléntens hjerne

b

“Bksan ensbetragininger, studieretninger — og ikke mindst |
sma fankeromifagets fremtid. af fagkonsuient Hans Oluf Schou

ksamen ligger langt veek, og vi er i fuld gang med nye
klasser, nye hold, AT-glceder og problemer og alt det
andet der preeger de ferste par mdneder. Noget aof
det der virkelig frustrerer mig igen i &r er, at vi har s& lidt
tid til et egentligt studieretningssamarbejde. Vi er i gang med
gymnasiereformens 5.dr, og jeg har kun oplevet meget lidt ar-
bejde inden for rammerne af de studieretninger, jeg har veeret
med i. Der har simpelthen ikke veeret tid til det, for meget af det
tveerg@ende samarbejde har veeret centreret omkring AT-projek-
ter og forleb. Det har ogsd veeret ngdvendigt og speendende at
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udvikle den side af reformen, men som det ogsa blev p&pegeti
EVA-rapporten, s& er samarbejdet i studieretningerne endnu ikke
kommet i gang som det skulle i et sékaldt studieretningsgymnao-
sium. Det vil jeg meget gerne veere med til at gere noget ved det
kommende dr, hvor jeg selv har et hold pd& B-niveau i den meget
populcere studieretning med engelsk A og samfundsfag B. Prob-
lemet er selvfalgelig om jeg fér tid il det midt i alt det andet, vi
skal nd. Det kunne veere spcendende at hgre om jeres erfaringer
(gerne positive/konstruktive) med studieretningssamarbejde.
Min vurdering er at eksamen stort set gik godt. Jeg har meg-
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et f& henvendelser om det modsatte. For at opsummere de
vigtige pointer: Det er meget vigtigt, at alle overholder hen-
stilingen i vejledningen om at produktioneme ikke mé vaere
lcengere end henholdsvis 6 og 10 minutter. De bliver sjceldent
bedre of at veere Icengere, og det er ikke rimeligt over for cen-
sorer, der skal keempe sig igennem for lange produktioner
Eksamenscitaternes lcengde er skrevet ind i Icereplanerne, s&
det skal simpelthen overholdes (5 og 7 min.}. Er det ikke tilfcel-
det skal man bede lcerer/eksaminator skcere fra, sG de kom-
mer ned under den krcevede Icengde. Ellers ringe til mig. Eksa-
mensspargsmalene skal afspejle den undervisning eleverne har
veeret igennem pd det pdgceldende hold, hverken mere eller
mindre. Det vil sige, at p& et B-hold skal der vcere spargsmal fra
0-B og ikke kun fra det nogle kunne opfatte som det egentlige
B-niveau, for det eksisterer simpelthen ikke - selv om jeg godt
ved at nogen kunne opfatte det som sadan (fx visse rektorer).
Hvis der er voverensstemmelser, eller hvis man som censor synes
undervisningsbeskrivelsen ser maerkelig ud, skal man henvende
sig til lcereren/eksaminator, sG man er sikker pd eleverne fdar
den korrekte behandling. Det eri det hele taget en meget god
idé at ringe sammen fer en eksamen, s& man lige kan snakke
lidt om produktioner og forleb. Man Icerer hinanden at kende,
og man undgér at starte dagen med misforstaelser, fx i forbin-
delse med en eksaminer, hvor der ikke er fid til en morgensnak.

Og s& skal man selvfalgelig serge for at censor fér eksa-
mensmaterialet tilsendt i god tid (5 arbejdsdage}, s& han/hun
har tid til at forberede sig forsvarligt, og der eventuelt er tid til en
opringning til udryddelse af uklarheder

| den justering of Icereplanerne, som vi er i gang med i dette
efterdr havde vi hdbet pd at der kom en udmelding med
fcelles regler for fremsendelse of eksamensmateriale, men det
er kun blevet til at 'skolen i god tid inden prevens afholdelse
fremsender pravemateriale til censor'. Det betyder at vi internt
vil fastholde en anbefaling, der siger en uge (5 arbejdsdage).

Justering af Icereplanerne (og efterfelgende tiretning af ve-
jledningerne) bliver i disse uger diskuteret pa orienteringsmader
i Arhus og Kebenhavn og p& den blog, som ministeriet har
oprettet til hver fagkonsulent. Der bliver i denne omgang kun
tale om egentlige justeringer p& et mere formmaessigt plan.
Der er mulighed for at prcecisere de faglige madl, iscer hvis
dette er anbefalet i EVA-rapporten. Hvis vi mener, der er en
voverensstemmelse mellem de faglige mal og kernestoffet, er
der mulighed for at justere det ind. Hvis de faglige mdl justeres
vil det ogsd betyde at der skal ske en praecisering af bedem-
melseskriterierne, s& der er overensstemmelse mellem faglige
mal og bedemmelse. Mediefag fik ikke en selvstaendig evalu-
ering i EVA-rapporten men en fcelles sammen med de andre
kunstneriske fag, s& her kan vi ikke bruge rapporten, men jeg
har heller ikke hart fra nogen, at vi skal justere p& dette punkt.
Jeg synes de faglige mal pd bdde B- og C-niveau er meget
godt i balance med, hvad der rent faktisk kan lade sig gere i
den daglige undervisningspraksis. | modscetning til andre fag fik
vi ikke fyldt for meget stof ind i C-niveauet, men det er alt sam-
men til diskussion i denne tid.

Hvis det er muligt at prcecisere , hvad der er 'supplerende
stof' kan det geres eller noget af dette kan flyttes op i kernest-
offet. Her mener jeg vi i begge tilfcelde har en fin balance, og
jeg haride 4 &rreformen hor eksisteret ikke hart nogen kolleger
forholde sig kritisk til dette. Jeg tror de fieste har det fint med

den blade og fleksible formulering aof, hvad der er supplerende
stof, s& det kan inddrages som det passer til de enkelte forlgb.

| forbindelse med justeringen er der endelig mulighed for at
overveje forskellige forhold omkring afholdelse af praverne. Det
geelder for vores fag scerlig forberedelsestiden pd B-niveau,
hvor vi overvejer om vi kan f& en udvidelse of den samlede
forberedelsestid igennem, s& den samlet bliver p& 45 minutter
Det geelder ogsd genbrug of spargsmdl, hvor der i den ferste
reformperiode ikke har vaeret begraensninger pd antal gange
vi matte genbruge eksamensspergsmalene. Her vil der muligvis
ske en form for udjeevning mellem fagene.

Med hensyn til hf, s& er der et enske om at praecisere og
udvikle begrebet 'anvendelsesorientering’. Et neglebegreb for
hf, men samfidig noget vi jo er gode tili mediefag. Men det md
gerne std skarpere i en hf-lcereplan.

Alt i alt lcegges der op til forholdsvis smd justeringer, som
ikke vil cendre fundamentalt ved vores daglige arbejde med
faget. Det er ikke en ny reform, det er ikke cendringer. som ud-
vider eller indskraenker faget, men forhdbentlig sma justeringer,
som kan hjcelpe lidt i hverdagen.

Undervisningsministeriet har nedsat en rcekke faglige grupper,
som skal se pd, hvordan vii alle fag kan gere mere for de elev-
er, som kommer fra gymnasiefremmede miljger, elever med en
anden social baggrund end den traditionelle, de mere socialt
skceve elever og kursister

Der er ogs@ nedsat en sddan gruppe med de kunstner-
iske fag. Jeg er tovholder i gruppen, og vi skal komme med
et oplceg i lzbet af november, hvor vi kommer med ideer og
forslag til, hvad vi kan gere bedre for at disse elever kommer
godt igennem gymnasiet. Mediefag er i forvejen et fag, hvor
de gymnasiefremmede elever ofte foler sig godt tipas. de
blomstrer og vokser og far selvtilid og far brugt andre sider af
sig selv. Derfor er vi ogs@ med i dette arbejde, men der er sikkert
ogsd noget vi kan gere bedre, noget vi kan forklare bedre
uden at det mister tyngde og faglig tyngde. Det er det vi skal
se pd& i denne gruppe, som altsd har Icerere fra alle de andre
kunstneriske fag.

Sammen med de andre kunstneriske fag afholder vi ogsd
en konference pd& Mulernes Legatskole den 8.oktober. Vi skal
diskutere, hvad der er fcelles, hvad der skiller, og hvad vi fre-
mover kan samarbejde om. Det ger vi pd baggrund of oplasg
fra professor Lars Qvorirup, fra KULT og fra filminstrukteren Max
Kestner, som alle reflekterer over det kunstneriske arbejde ud
fra hver deres synsvinkel. | forlcengelse af oplaeggene vil vined-
scette grupper til videre overvejelser.

Vi udvikler ogs@ pé& det metodiske, idet viilagbet of efterdret
holder en foredragsrcekke med 3 fremtreedende forskere fra
hver sit omrade af medieomradet, Rikke Schubart, Stig Hjarvard
og Ib Bondebjerg. Foredragene vil desuden veere en del af en
styrkelse of de metodiske og videnskabsteoretiske overvejelse,
som er blevet endnu mere nedvendige i det nye gymnasium.

Endelig har Medielcererforeningen i samarbejde med fag-
konsulenten (mig) nedsat en arbejdsgruppe, der skal udvikle
faget henimod et A-fag. Det er ikke sikkert, vi nogensinde bliver
et A-fag, og det er ikke til at sige, hvordan udviklingen bliver
hen imod en ny gymnasiereform {om 5-10 &r), men det kunne
veere spcendende, hvis vi om et par dr kunne komme i gang
med forsag i den retning. Og sd bliver det ikke med mere of det
vi har nu - s& skal der tcenkes nyt og faget skal udvikles i forhold

til den verden, vi befinder os i. Meget spcendende!
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