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edaktionens ferste &r er overstGet og vi kigger

glade frem og tilbage. Ferst og fremmest skal vi

takke alle skribenter for deres tanker, ord og idéer

Det har veeret spaendende Icesning fra et kig pd
musikvideoen over en hyldest til animationsfim frem til et vu
over et inferessant samarbejde mellem mediefag og filosofi.
Samtidig skal der rettes en scerlig tak til de gymnasier, som har
startet Stafetten og sat standarden hejt; Sct. Knuds, Sikeborg,
Christianshavn og i dette blad Frederikshavn. Vi kommer til at
nyde godt aof Jeres inspiration, indsigt, og forlgb i fremtiden.
Og s& mangler vi jo nogen til at tage depechen og Igbe vi-
dere.

Nér det s& er sagt, s& har vi valgt at fokusere pd dokumentar-
genren i dette biad. Vi var s& heldige at f& il capo de capo,
Ib Bondebjerg, til at dele sine tanker med os, Stafetten bruger
Armadillo tveerfagligt og gdr ind i blandingsgenren med et
meget interessant forlgb til c-niveau.

Dokumentar-genren er mdske den genre, som er i sterst ud-
vikling i gjeblikket. Som Ken og Maria s& smukit skriver i Stafet-
ten s& er "fiktion blevet autentificeret, og fakta er blevet
dramatiseret”, hvilket formindsker skellet mellem de to. No-
gle gange md& man stoppe op og sperge sig selv, hvor den
tydelige ikonografi fra tidiigere tiders dokumentar er blevet
af. Selvfelgelig skinner den stadig lysest pd tv, som stadig giv-

er genren dens lamme, men det er biografen, der hcelder

ny olie pd bdlet.

Danmark er stadig med fremme nér det kommer til doku-
mentar, hvilket Armadillo er et fremragende eksempel pa.
Dokumentar-genren er med til at skubbe reglerne for, hvad vi
tilader i en film og den succes. som den har haft i biografen,
smitter af p& tv'et, som dog stadig er spilstyrende, akonomisk
s@vel som omfangsmaessigt. Nogle af de fiktionspraegede tilt-
ag. der er i biograffimene, tager vi til os, og de giver genren
mere mediefaglig dybde, mens andre traekker genren mod
en hybridform, der ger den mere popuiistisk og attrdveerdig
for private tv-kanaler Programfiaden pa tv er i stere grad
preeget of dokumentar i en eller form, men ofte den mere
kommercielle reality-genre. De Unge Medre, Paradise Hotel,
Basta, Operation X og Kontant for at naevne nogle f& er med
til at skubbe dokumentaren i den populistiske retning mens
fermcevnte Armadillo, Gasolin og Blekingegadebanden ny-
der stor succes med klassiske dyder

Arets AT-opgave er et andet glimrende eksempel p& hvordan
dokumentaren er med til at scette en dagsorden, og det kan
til tider veere sveert for en film/dokumentarsnob at finde den
rene genre lcengere. Selviscenescettelse eller iscenescettelse
af selv’et er et ncesten Michael Moore'sk take pd& genren,
men om man kan lide ham eller ej, s& er hans fim med til
at gere det, som dokumentar-genren kan; dybdeborende
belysning af sager, situationer eller begivenheder, som burde
veere mere i segelyset. For det er vel, som det handler om?2
En delvist visuel beskrivelse af nogle af de sider af kultur, men-
nesker, natur eller livet, som vi bdde beskceftiger os med el-
ler har glemt eksisterer. Flaherty, Riefenstahl, Spiegelhauer og
Metz har alle veeret med til at scette menneskelige begivenh-
eder i fokus — og det vil genren forhdbentlig blive ved med.

Né&r alt kommer fil ailt, s kan dokumentar-flmen stadig f&
elevernes sind meget i kog. lige gyldigt om det er p& grund-
lag of de porircetterede folelser, identifikationen med de
involverede, dybden af historien eller frustrationen over uvi-

denheden.
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DOKUMENTARISMEN

| DEN DIGITALE MEDIEKULTUR

AF IBBONDEBJERG, PROFESSOR | FILM- OG MEDIEVIDENSKAB, KU

Den nye mediekultur bygger videre pa
gamle manstre, men byder pé& flere am-
atervideoer og hurtigere udbredeise via
neftet. Det mener Ib Bondebjerg, som |
denne artikel skriver til CUT om nyeste
tendenser inden for dokumentarisme.

fordret 2010 lancerede Ridley Scott

og Kevin MacDonald projektet

Life in a Day som en scerlig kanal

pd YouTube, pd& samme mdade
som vi alle sammen kloden over kan
skabe vores egen kanal og uploade
vores mere eller mindre amateragtige
optagelser af vores familie, ferier osv. |
dette tilfcelde var projektet langt mere
ambitigst og professionelt. ideen var, at
folk over hele kloden skulle fime deres
liv p& en bestemt dag, 24/7 2010, og
uploade det til kanalen. Efterfelgende
ville de to initiativtagere redigere en film
sammen, som skulle praesenteres pd
Sundance Festivalen i 2011. Responsen
var meget omfattende med omkring
80.000 film uploads, svarende til mere
end 5000 timers film. Kanalen har pr.
1.4. 2011 haft mere end 38 mio. besag.
Hjemmesiden for projektet (http://www.
youtube.com/user/lifeinaday) har or-
ganiseret de forskellige film under hove-
doverskrifter og over 100 undertemaer
P& en jordkiode kan man kiikke sig ind
pa fiilm om de forskellige temaer, og se
dem i forhold til det sted p& kloden de
kommer fra eller i forhold til en bestemt
tematisk matrix-struktur. Filmen er blevet
vist pd Sundance og udkommer offi-
cielt p& YouTube og dvd d. 2477, 2011,
pd drsdagen for optagelserne. Filmen
lanceres som: instrueret af Kevin Mac-
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Donald, produceret af Ridley Scott og
fimet af YouTube fcellesskabet.

EN NY GLOBAL OG DIGITALISERET
MEDIEKULTUR

Life in a Day projektet er et ganske
avanceret eksempel p& et markant
nyt faenomen fremmet aof den digitale
mediekulturs gennembrud og af den
globalisering, som knytter sig tcet il
digitaliseringen. Det er ganske vist slet

Det nye er omfanget, karakteren og
gennemslagskraften i samarbejdet
mellem den professionelle og den ikke-
professionelle sektor.

ikke noget nyt, at almindelige men-
nesker producerer dokumentariske film,
der ligger tvcertimod bunker af am-
ateroptagelser i private hjem og ogs&
i egnsarkiver af forskellig slags. Det er
heller ikke nyt, at den professionelle
mediekultur lukker op for eller ligefrem
samarbejder med graesredder og am-
atgrer. Tveertimod er der en lang tradi-
tion i europaeisk film- og mediekultur for
at stette veerkstedstanken og lade up-
revede talenter komme til. Det nye er
omfanget, karakteren og gennemslag-
skraften i samarbejdet mellem den pro-
fessionelle og den ikke-professionelie
sektor. Det nye er den enestdende
mulighed for at skabe en teknologisk
platform og kontekst som ger dette
nemt og let tigeengeligt for enhver, der
ejer en smart phone eller et lile, biligt
digitalt kamera at deltage, men ogsé
efterfelgende for brugerne af kanalen

at browse rundt i temaer, lande osv.
Produktionsprocessen kan altsé rumme
en stgire og mere brugerdrevet dimen-
sion samtidig med at distribution og
brug langt lettere kan placeres i en in-
teraktiv kontekst med flere brugerplat-
forme.

NY MEDIEKULTUR - GAMLE
MAGTSTRUKTURER

| Yochai Benkler's ofte citerede vecerk
om den nye mediekultur og de sociale
netvcerks betydning, The Wealth of
Networks {2006} kan man iagttage en
kiar tendens til romantisering af den nye
mediekultur, som vurderes til at kunne
blive den folkelige kulturs genkomst og
den industrielle massekulturs ded. Det er
ikke sveert at se, at nettet, mobiltelefon-
er og andre sociale medier har stcerke
potentialer i situationer, hvor folk lever i

Men det er vigtigt at holde sig for oje
at en ny mediekultur og en ny kommu-
nikationsteknologiiikke i sig selv afskaf-
fer gamle magtstrukturer og indforer
paradisiske demokratiske tilstande el-
ler en ny og overvejende bruger-drevet
kultur.

et meget autoritcert regime. Det er ikke
sveert at se, at folks adgang til informa-
tion og til at producere alternativ infor-
mation er tusinddobiet i den nye me-
diekultur. Men det er vigtigt at holde sig
for gje, at en ny mediekultur og en ny
kommunikationsteknologi ikke i sig selv
afskaffer gamle magtstrukturer og ind-
ferer paradisiske demokratiske tilstande
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eller en ny og overvejende bruger-drevet kulfur.

Projekter som Life in a Day, eller den danske dokumentarserie
pa nettet, Doxwise (2008}, der bygger pd unges egen video-
dagbogs materiale, er ikke kun eksempler p& en ny folkelig
mediekultur. De er ogsa eksempler pd, at etablerede medier
og producenter udnytter den nye mediekultur til deres eget
formdl. Det er der intet odigst | og resultatet kan vcere scerde-
les interessant, men det er ikke udelukkende dokumentaris-
me fra neden. Men snarere dokumentarisme fra neden, der
mader den etablerede dokumentarisme. Kigger vi mere ana-
lytisk pa f.eks. YouTube som feenomen, sGdan som Burgess &
Green har gjort det i YouTube. Online video and Participa-
tory Culture (2009}, bliver det klart, at ganske vist er haivdelen
af indholdet uploadet af brugere, men den anden haivdel
er etablerede politiske, sociale, kulturelle institutioner og me-
dier, og det som iscer driver YouTube er musikvideoerne. Men
alle de store medier er der: CNN, BBC, Al Jazeera og alle de
store filmselskaber ~ den gamle verden og dens medier falger
med, og de er i den grad opmcerksomme pd, hvordan de
profilerer sig i den nye mediekuitur.

NYE MEDIER - GAMLE GENRER

Den digitale teknik har haft stor indflydelse pd maden at lave
ogsd dokumentarfiim pd, pd selve research- og produktions-
processen, men ogsad pd de cestetiske virkemidler. De nye,
sma, lette og meget kraftfulde kameraer ger det nemmere
at optage meget stof, og den digitale redigering ger det
let efterfalgende at redigere filmen. Research pd internet-
tet har afskaffet en del of den research forud for filmen som
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krcevede, at man bevaegede sig ud i den virkelige verden.
Man kan naturligvis ikke lave det hele foran en computer,
men man kan reducere research tid og gere fokus bedre,
ndr man s& endelig gar i marken. Men det er ogsa blevet
uendelig meget lettere at styre form og udtryk, bdde lyd og
billede, fordi man kan manipulere med alt i det digitale udtryk
- med bdde de farer og de muligheder det indebcerer

Men det er ikke sddan ot de grundiceggende dokumen-
tariske genrer, som man nu ser produceret digitalt, eller som
liggeridet nye digitale medieunivers, er helt revolutionerende

‘Den nye teknologi ervigtig, men endnu vigtigere er den sociale
kontekst og de fundamentale strukturerimenneskers kognitive
o0g kommunikative grundlag’

nye og anderledes. De fire grundiceggende dokumentariske
genrer: den autoritative, den observerende, den dramatis-
erede og den poetisk-refleksive (Bondebjerg 2008 og 2011)
repreesenterer fire forskelige dokumentariske tilgange il
virkeligheden, som ikke cendrer sig fra den ene dag fil den
anden. 'Den nye teknologi er vigtig, men endnu vigtigere er
den sociale kontekst og de fundamentale strukturer i men-
neskers kognitive og kommunikative grundlag’ (Bondebjerg
2010). Det er som Christakis & Fowler har peget pd i deres
fascinerende bog om sociale netvaerk, Connected (2010), at
vi genfinder de meget gamle genetiske redder i vores made
at kommunikere og skaber sociale netveerk pd, selv i vore



dages, komplicerede, globale og digitale kommunikationsu-
nivers.

DET DIGITALE ARKIV

| de gamle og faktisk ikke spor gode dage var film et stcerkt
begreenset gode. Det var biografer, skolelcerere, biblioteker
og senere tv, der var gatekeepere for publikums adgang
til fiimen. Man skal veere meget nostalgisk for at begreede
filmrullens og den besvceriige fimfremvisers ded, og man mé&
ogsé sige at videobdndet og videobdndoptageren var et
begreenset gode, om end en vigtig revolution. Man skal ikke
undervurdere den digitale revolutions betydning for produk-
tion og for bruger-drevet inddragelse i den nye, digitale me-
diekultur. Men mdske er den digitale online distribution den
starste revolution for os alle.

Der er ganske vist endnu barrierer for skabelsen af et globalt,
digitalt arkiv, hvor vi alle pa tveers af landegrcenser kan se
film frit eller for en mindre sum penge. Hvis vi bare taler om
dokumentarisme kan man ncevne f.eks. http://freedocu-
mentaries.org/index.php og den er kun en blandt mange.

NILHOESS A& CHRISTA B I

s M | (i |

Connecdted

Flie Surprising Power of Our Social Netweorks

and How They Shape Our Lives

Oniline-portaler dukker naermest op hver dag. | Danmark kan
vi gicede os over bade Filmstriben.dk, Movieurope.com og
Mubi.com, som alle rummer dokumentar, og netop nu er
ogsd Myfimstation.com pd& vej. Distributionen af film i den
digitale mediekultur vil i leengden blive tvunget til at made
brugerne, hvor de er, og dette globale, digitale arkiv vil p&
sigt udvide vores globale fimbevidsthed markant,

REFERENCER

Yochal Benkier: The Weaith of Networks {2006)
Ib Bondebjerg: Virkelighedens fortcellinger. Den danske |
tv-dokumentarismes historie (2008)

Ib Bondebjerg: A new space for democracy? Online me-
dia, factual genres and he transformation of traditional
mass media (i Jostein Gripsrud (ed): Relocating Television. |
Television in the digital context (2010) [
Ib Bondebjerg: Virkelighedsbilleder. Den moderne danske |
dokumetarfim (2011, under udgivelse) |
| Jean Burgess & Joshua Green: Youtube. Online Video and |
Participatory Cuiture (2009) |
Nicolas Christakis & James Fowler: Connected (2010}
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Foto af Lars Skree

P& Frederikshavn Gymnasium & HF-kursus afprevede vi
far jul elementer til en ny at-struktur. At 2 blev herefter
lagt om tll et"valgfhit"forleb, idet 1.g eleverne pa tveers
af deres stamklasse kunne veeige sig ind pa et forieb
efter, hvad der interesserede dem, og hvor de kom il
at arbejde sammen med elever fra andre klasser.

nden da var Icereme blev opfordret til to og to at byde

ind med forslag til forieb, som efterfelgende blev praesen-

teret for eleverne i en feellestime. Ud af de 9 foreb, der

blev udbudt, indgik mediefag i 4 forigb med forskeliig
fagkombination. Bl.a. et forieb med overskriften "Helte eller
ofre? Danske soldater i krig i Afghanistan™, som jeg og min
dansk kollega, lektor Ole Riber Christensen, havde udformet.
Eleverne skulle umiddelbart derefter vaeige 3-4 forlgb i priori-
teret rcekkefglge. Denne nye at-struktur beted, at elever med
mediefagi 1. g kom til at samarbejde med elever, som havde
vaigt et andet kunstnerisk fag. Denne ubalance blev mere
end opvejet af, at eleverne fik mulighed for at fordybe sig i
noget, der var topprioriteret af dem selv.

Forizbets omfang var fastsat til 4 dage med hver 6 lektioner
og det overordnede sigte var, at eleverne blev infroduceret til
synopsen med scerlig henblik pd udarbejdelse af problemfor-
mulering og problemstillinger. Forlgbet mundede ud i en grup-
pefremiceggelse med efterfgigende spergsmal og samtale.

FORLDBETS FAGLIGE VINKLING OG FORLDBETS
STRUKTUR

| forigbet "Helte eller ofre? Danske soldater i krig i Afghani-
stan™ blev der indholdsmcessigt stillet skarpt pd den enkelte
soldat og dennes bevaeggrunde til at melde sig friviligt til at
opholde sig i krigszonen. Ud fra sammenscetningen of mate-
rialet/ressourcerummet blev perspektivet undervejs udvidet til
ogsa at handle om vores selvforstdelse som krigsferende na-
tion og om det efterspil og dermed de omkostninger, udsend-
elsen havde for den enkelte soldat og for dennes ncermeste.

For af sikre at de centrale aspekter blev dcekket ind, valgte
vi at kombinere fimen Armadillo med fv-programmerne "De
Sdrede"” og "De Faldne"”, begge vist p& DR 1i2010. Hvor filmen
pd nogle punkter kunne virke blot antydende, hvad omkost-
ningerne ved krigsdeltagelsen angik, dér supplerede tv-pro-
grammeme med en meget "eksemplarisk”anskueliggerelse.
Samtidig blev de problemformuleringer og problemstilinger
eleveme senere kunne vcelge at arbejde med mere nu-
ancerede, ligesom det var til gavn for den fordybelse Icesest-
offet i ressourcerummet lagde op Hil.

Tii selve forlobet lagde vi os fast pa en temmelig fast tematisk
struktur, som er skitseret nedenfor:

1. FORSTE DAG: INTRODUKTION

Preesentation af at-forlebet, introduktion til synops genren
med sceriig vaegt pd problemformuleringer og problemstill-
inger, introduktion til dokumentaren og dens genrekoder, for-
skellene mellem fiktion og fakta, hybridfromer og mediefaglig
analyse i tilempet form.

Gennemsyn af Armadillo, gruppediskussion og diskussion i ple-
num,

2. ANDEN DAG

De faldne og deres paragrende

Gennemsyn af "De Sarede"

Plenumdiskussion

Gennemsyn af "De Faldne”

Plenumdiskussion

Leesning af materialet til De faldne og deres pérgrende i res-
sourcerummet

{ se i @vrigt materiale oversigten anbragt efter artiklen)

3. TREDJE DAG: KRIGENS EFTERVIRKNINGER

Her skulle eleverne gruppevis i gang med at arbejde p& egen
hénd og veelge det materiale, som de ville arbejde videre
med (krav: enten filmen eller et tv-program samt nogle artikler
fra ressourcerummet).

Repetition af at-synops, problemformuleringer etc.

Arbejde med problemformulering og problemistilinger
Foredrag of seniorsergent og kontaktofficer fra Den Kongelige
Livgarde (person der giver besked til de efterladte, og siden
har kontakt til dem, s& lcenge det er ensket fra de efterladtes
side). Efterfuigt of spergerunde.

{ se i avrigt materiale oversigten anbragt efter artiklen)

4. FJERDE DAG: FARDIGGQRELSE AF SKRIFTLIGT
PRODUKT:

- materialevalg, problemformulering, problemstilinger
Fremiceggelse og vurdering af det skriftlige produkt.
Evaluering af forlebet
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Foto af Lars Skree

KOMMENTARER TIL FORL@BETS AFVIKLING

Filmen og de to tv-programmer er alle hyper aktuelle, barske
og virkelighedsncere, og som sadan hard kost for 1.g elever
at hdndtere, og det samme indtryk, vidste vi, ville gere sig
geeldende, ndr de skulle icese tekstene fra ressourcerummet.
Leesestof som rat og ufiltreret berettede om vanskelige og iscer
psykisk kraevende oplevelser. Vi var af den grund pd forhand
indstillet p&, at lade samtaleme og diskussionerne vcere sty-
ret of den “fordgjelse”, som var ngdvendig for eleverne. Der
blev saledes skabt plads til at g& i std, rejse spergsmal, tage
afstikkere, og vi oplevede p& den méade, at diskussionerne fik
bdade substans og dybde. Denne prioritering af eftertanken
var ogsd pdkreevet som falge aof, at forlgbet var sa koncen-
freret.

Det var i den sammenhceng ogs@ meget givende at f& be-
seg af en person fra Den kgl. Livgarde, som selv lgbende er
konfronteret med det, som bl.a. fimen og tv-programmerne
omhandlede, og derfor kunne rumme de mange spergsmdl
fra elevemne. Fleksibilitet, Gbenhed og téimodighed blev, efter
hvad vi kunne vurdere bagetfter, nogle pcedagogisk velbe-
grundede keywords for vores og holdets attitude under of-

CUT #096

viklingen af forlgbet.

Vibrugte sidelebende ogsd en del tid p& at instruere elevemne i
at forstd, hvad en problemformulering kendes pd, og hvordan
sammenhaengen mellem denne og problemstilingeme op-
nds. Det var faktisk meget filfredsstilende at se, hvor langt vi
kunne nd pd dette punkt allerede i det andet at-forlab.

En sidegevinst, ved arbejdet med Armadilio var at opdage,
hvor velegnet den er at arbejde med i faglige sammen-
hcenge. Udover dansk og mediefag s& vi muligheder i fag
som oldtidskundskab, psykologi, samfundsfag og historie.
Efferfalgende skrev vi en fimvejledning til Filmstriben (www.
filmstriben.dk) herom, hvor spekiret of arbejdsmuligheder
ncermere udfoldes. Jeg vil derfor blot henvise til Fimstribens
website.

En anden sidegevinst var, at fiere af drengene pa holdet,
som inden forlgbet havde veeret optaget af muligheden for
selv at blive udsendt, ndr de havde alderen, efter foriabet var
blevet noget betcenkelig ved tanken om at blive udsendt til
slagmarken.




Epllog: Tilbage til Afghanistan

Thomas Zrvold Bjerre: "Generation Kili”, Fiimmagasinet Ekko,
feb.-april 2010

Krigens eftervirkninger:

Hans Plauborg: "F& danske soldater har posttraumatisk stress”,
Augustus, dec.2010

Materiale i ressourcerummet: Sven Arvid Birkeland: "Krigens ansigt — Danske soldater i
Teorl: Afghanistan”, Gyldendal 2010, heri:

Peter Fege og Bonnie Hegner: Primus - en grundbog og Krigens sociologi

handbog i amen studieforberedelse, Systime 2009 {om at Militcerpsykologi
skrive en problemformulering) Bill sterll: "Livet efter Afghanistan”, Psykolognyt 29.0kt.2010

Teori:
De faldne ag deres parerende: Mimi Olsen og Hans Oluf Schou (red.): "Levende Billeder —
Af Kirkmand-tillceg, Information 04.11.05 Grundbog i Mediefag", Systime 2007
Kirsten Andersen og Jan Foght Mikkelsen: "Dokumentaren i
Karl Erik Stougaard m.f.: "De faldne”, Berlingske 2010, heri: undervisningen”, L&R Uddannelse 2009
Anders Storrud
Mark Visholm I det hele taget er filmen "Armadilio” saerdeles brugbar i flere
Casper Cramer faglige sammenhcenge sGsom mediefag, historie, samfunds-
Sebastian ia Cour Holm fag, oldtidskundskab, psykologi og dansk, men iscer er den
Martin Abildgaard velegnet til samarbejde mellem flere fag og til temadage.

Foto af Lars Skree
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ET DOKUMENTARFORL@B FRA DET

AF KEN NIELSEN OG MARIA HOLM ANDERSEN, MEDIEFAGSLARERE
PA FREDERIKSHAVN GYMNASIUM OG HF

en postmoderne tid, hvor genrerne

fiyder, giver det rigtig god mening

at gere plads til et tv-dokumentaris-

me-forigb i mediefagsundervisnin-
gen. Vi skylder eleverne at give dem
redskaberne til at forholde sig til denne
medievirkelighed, som har cendret sig
drastisk igennem de seneste &r, hvor
fakta- og fiktionskodeme ncermest er
smeltet sammen. Fiktion er blevet au-
tentificeret, og fakta er blevet drama-
fiseret. Med afscet | denne virkelighed
har vi pa Frederikshavn Gymnasium og
HF udarbejdet et dokumentar-foriab,
som egner sig bedst til C-niveau. Forlg-
bet straekker sig over 10-12 timer, men
har den fordel, at der meget nemt kan
Kippes en hael og hakkes en td, hvis
man er i tidsned i lebet af fordret, hvor
vi foresiar forlabet finder sted.

En del aof vores udvaigte citater og
veerker kan ikke defineres som tv-do-
kumentarisme som sddan, men da do-
kumentarfilmen er blevet en integreret
del aof det brede tv-billede bl.a. i kraft af
TV2s "Hot doks" og DR2s "Dokumania”,
har vi valgt at dbne genren en smule
op. Det gode ved de korte formater
p& en time eller derunder er dog, at
man kan nd at vise forholdsvist mange
veerker,

FORLDBET GRUNDLAGGES

Man kan opstarte et forigb om tv-do-
kumentarisme pd mange mader, og
selvom mediefag pd c-niveau ifelge
bekendtgerelsen ikke stiller krav om et
fiimhistorisk afscet, s& er det en ganske
givlig vej at veelge. | den farste time af
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forlebet er det oplagt at tage en dis-
kussion med klassen om, hvad tv-doku-
mentarisme er. Hvike programmer ser
de? Hvordan kan vi kategorisere det,
de ser? Hvorfor ser de det? En masse
spergsmdl presser sig pd, og diskussio-
nen kan ende et sted, hvor man som
lcerer har mulighed for ot lcegge op
fil at snakke fim-historie den efterfal-
gende time. Det Icesemateriale, vi har
valgt at tage udgangspunkt i, er den
glimrende bog "Levende Billeder”, som
har et kort, men preecist afsnit om doku-
mentarismens historie. Nér eleverne har
lcest de 2% sider, er det oplagt, at man
som underviser griber i Youtubes frodige
barm, og viser dem historien i levende
billeder

Den helt store bonus ved at bruge en
enkelt time p& det historiske er, at elev-
erne fér et grundlag, som giver dem en
mulighed for at se nogle interessante
linjer i dokumentarfilmens udvikiing, og
dermed kan de diskutere genren pd et
hejere abstraktionsniveau.

GENRERNE UDDYBES

| forbindelse med dette forlgb valgte vi
at kebe Kirsten Andersen og Jan Foght
Mikkelsens "Dokumentaren i undervis-
ningen" hjem. Bogen er iscer god i dens
genreopdeling. Der skelnes mellem
dybdeborende, observerende, poetisk,
dramatiserende og deltagende do-
kumentar. ) princippet kan man ngjes
med at gennemgéd de to - for os at
se — hovedgenrer: dybdeborende og
observerende dokumentar. Men hvis
man vil fokusere pd den feromtalte nye

virkelighed, m& man se pd blandings-
genrerne — og iscer det dramatiserende
element. Desuden kommer man ikke
udenom vcertens store betydning jf.
den deltagende dokumentar, da det
fit er netop "Operation X" med Morten
Spiegelhauer | spidsen og Michael
Moores film, eleverne kan ncevne som
doku-eksempler ved forlgbets start.

Det dramatiserende element kan med
fordel inddrages allerede fra start, nér
man taler fakto- og fiktionskoder. Dette
kan geres pd mange mader, men man
kan eksempelvis vise tre sma klip: 1)
anslaget fra enten "JFK" eller "Bobby",
2) traileren fra "Titanic" og 3) de ferste
fem minutter of "AFR" eller et citat fra
"Blairwitch Project” — og derefter lade
eleverne finde frem ftil forskellene. P&
denne mdde sids kompleksiteten idet
at skelne mellem fakta/fiktion an, og
diskussioner om trovcerdighed og om
objektivitet overhovedet er mulig bring-
es desuden i spil.

Det ferste hele veerk, vi valgte at vise,
var en dybdeborende dokumentar
Man kan sig fiere fluer med ét smaek
ved at veelge et afsnit af "Operation X",
da veertsroliens store betydning kan ind-
drages. DRs "Sager der nager” og TV2s
"Den sorte box" er andre muligheder,
som begge fascinerer eleverne, da
omdrejningspunktet er kriminalitet. Ved
visning giver det god mening at arbe-
jde i matrixgrupper, hvor hver gruppe af
elever far hver deres fokuspunkt - enten
i forhold til genrekategorisering eller tit
filmiske virkemidler generelt. Hermed



opnds stere dybde i den efterfelgende
analyse pd klassen.

Lars Engels er sveer at komme udenom
inden for dansk dokumentarisme, og
det oplagt at vise et Engels-citat, nér vi
taler observerende dokumentar. Denne
type har som bekendt objektivitet og
stor trovcerdighed som scerkende, og
det kan derfor veere vanskeligt at kom-
me lcengere end til det genreanalyser-
ende niveau, da de filmiske virkemidier
ofte er 'skjuite’. Derfor kan man med
fordel inddrage aspekter som etk og
socialpornografi, som "Dokumentaren i
undervisningen” ogsd bearbejder. Hvis

man vil se med mere nutidige ejne pd
denne dokumentargenre, kan man vise
noget af Christoffer Guldbrandsen eller
gé ud of "Paradise Hotel"-tangenten,
som indeholder observerende trcek,
men er noget ncer det mest iscenesatte
'fakta’, der findes p& dansk tv. Reality-
vejen eri det hele taget en meget nem
vej at gd, ndr man har pabegyndt et
dokumentarforigb — og man ensker at
udvide forlgbet.

AFRUNDING AF FORLOBET
Som en afrunding p& forigbet er det
oplagt at lcegge en test ind. 'Testen’ el-

ler gvelsen kan udformes som en udval-
gt dokumentarsekvens p& en fire-fem
minutter, s& det ligner et eksamenscitat
mest muligt. P& denne made fér elev-
erne bdade treenet nceranalyse og det
at gé til eksamen. Vores erfaring er, at
fiertaliet of eleverne er tilfredse med at
evaluere p& denne made. De fér selv
et indblik i, hvilke kompetencer de har
filegnet sig, og vi har som Undervisere
en mulighed for at gennemskue, hvilke
dele aof undervisningen der fungerer,
og hvor vi eventuelt skal overveje at
placere et anderledes fokus i et kom-
mende forlgb.
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BIOGRAFENS UDFORDRING
KAN MAN KONKURRERE MED GRATIS?

AF PERNILLE @RBAK LARSEN & ZIRE SCHUCANY, STUDERENDE VED
INSTITUT FOR FILM-OG MEDIEVIDENSKAB PA KU. NEDENSTAENDE ARTIKEL
ER BASERET PA DERES BA-OPGAVE.

Filmbranchen har endnu lkke forsegt at udnytte forbruger-
ens filmforbrug og -vaner. De er nadsaget 1il at tcenke 1 helt
andre baner | form af nem tilgeengelighed af film og lavere
priser. Samtidigt skal biograferne serge for at oprethoide
oplevelseseffekten af biografen og forsege at distancere sig
fra de andre medier for at kunne konkurrere med en even-
tuelt forkorteise af blografvinduet. Den sgede konkurrence
kommer fra vod-tjenester og lignende snarere end fra lllegal
download.

gode. Flere og flere husstande har adgang til inter-

Forudscetningerne for at downloade film illegalt er rigtig
nettet, og samtidig er hurtige internetforbindelser som
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ADSL, ligeledes helt normalt . Man kunne derfor forestitle sig,
at dette vitkomme fit at g& ud over biografemes billetsalg. P&
trods af dette har en spargeskemaundersegelse foretaget pd
et af landets gymnasier vist, at pirateri ikke direkte gér ud over
biografernes billetsalg, men at andre medier, som f.eks. vod
{(Video On Demand). kan vise sig at veere en endnu sterre
trussel, da vod kan gd ind og bryde biografens monopol pd
visning af premierefim.

VI SER FLERE FILM

Resultater fra spergeskemaundersggeisen foretaget pd de
16-21-drige viser, at 40% af de adspurgte downloader illegalt,
hvilket ma siges ot vaere en betydelig del, hvis det betyder, at




de downloader frem for at gd i biografen. Resultaterne viser
dog, at dette ikke er tifceldet, fordi det at downloade bliver
et supplerende element frem for et substitut for en biograftur.
Pirateri synes ikke at pdvirke biografen og billetsalget i ud-
preeget grad, da de unge stadig gdr i biografen, som de aitid
har gjort. Tendensen viser derimod, at de blot ser fiere film,
da de er let fiigeengelige gennem internettet. | hajere grad
gdr illegal pirateri derimod udover dvd-markedet. Under-
segelserne har vist en tendens fil, at forbrugerne stadig fore-
trcekker ot se de store blockbuster film i biografen, hvor lyden
og billedet er med til at gere filmen til en oplevelse, mens de
ved de "mindre"” film derimod vcelger at downloade dem.
Den illegale download bliver dermed overvejende et me-
dium, der komplementerer biografen frem for en erstatning,
og forbrugerne ser generelt langt flere film, end de gjorde
inden, de begyndte at downloade. Undersegelsen indikerer
derfor, at der heller ikke er et behov for at konkurrere med
det gratis medium, men i stedet skal filmbranchen se, om de
ikke kan udnytte den adfaerdscendring, der er opstdet hos
forbrugeren i mdaden, hvorp& de ser fim. S& det er ikke den
ilegale downloading biograferne skal vcere bekymret for,
men derimod en mulig konkurence fra de nye vod-tienester,
(Video On Demand), der titbyder forbrugeren leje-film direkte
i stuen.

VOD-TJENESTER

(MAN MA SKRZDDERSY (BIOGRAF)VINDUET)

YouSee er her en central akter, da de har prokiameret, at
de kan lgse piratproblemet, hvis de far adgang il at udgive
premierefim gennem deres vod-tieneste YouSee Cinema.
Dette krcever dog, at man laser problemet med at markeds-
fere filmen i de andre vinduer, nér filmen dermed ikke opndr
biografens blastempling. p&peger Kim Pedersen, formand for
Danske Biografer.

Klaus Hansen, formand for Producentforeningen, mener ne-
top, at man skal vcere mere fieksibel i forhold tit den enkelte
films vindue. Hidtil har biografvinduet vaeret fire méaneder for
danske fiim, men denne aftale er nu opsagt. Han tror, at man
i den ncerliggende fremtid stadig vil have et eksklusivt vin-
due for danske film i biografen pd fire maneder, men pd sigt
vil man begynde at se pd den enkelte fim og skraeddersy
vinduet herefter {interview Klaus Hansen, 2010, 00.23.24).
Kiaus Hansen pointerer, at en cendring af forretningsmodel-
len til kortere biografvinduer kan veere en nedvendighed for
at bekcempe pirateri, som iscer gér ud over dvd-markedet,
mens Kim Pedersen, Danske Biografer frygter, at dette vil f&
alvorlige konsekvenser for biograferne.

EN NY FORRETNINGSMADE

Overordnet eksisterer der inden for filmbranchen en bred

enighed om, at en of md&derne, hvorpd man skal
bekeempe pirateri pd, er igennem en ny fomet-
ningsmodel. Ikke kun for at komme piratkopiering
tit livs, men ogsd for at veere med til at konkur-
rere mod nye platforme som for eksempel vod.
Men lige prcecis hvordan den nye for-
retningsmodel skal strikkes sammen,
er der langt fra konsensus omkring.
Dette er en af grundene til YouSees
etablering aof YouSee Cinema,
da de som sagt mener, at man
skal preve at imedegd forbruge-
rens enske om lettigeengelige
flm hjemme i stuerne. Paradokset
ligger i, at samtidig med, at YouSee
Cinema kan vcere en platform for mindre
film, der ikke kan f& plads i biografvinduet, er dette vindue
stadig et vigtigt led i markedsferingen af en film og med fil
at bléstemple fimen. S& spergsmdlet er, om man i leengden
kan filtrcekke tilskuere tit en fiilm, der udelukkende udbydes
p& vod. Samtidig mister fiimen ved at f& premiere p& vod en
vigtig finansieringskilde gennem distributaren. Derfor kan vod
ligeledes blive nedt til at gd ind og finansiere film, hvis det skal
lykkedes med premierefilm pé vod.

BIOGRAFENS KONKURRENTER

Det er ikke ferste gang i lebet af biografens levetid, at den
har fdet konkurence fra andre medieplatforme for eksem-
pel i 1950eme med tv'efs fremkomst eller videomaskinen i
1980eme. Hver gang har fimbranchen formdaet at vende den
i starten faretruende konkumrence til en indfjeningskilde. De
nye medier gennem tiden har ikke bare skabt konkurence
fil biografen, men de har derimod tvunget fimmediet til at
udvikle sig gennem farve, 3D osv. Biografen er ikke lcengere
flmens mest indtjenende vindue, men er gdet fra at veere
fiilmens eneste indfjening til at veere et udstilingsvindue it at
generere indtiening p& de efterfglgende platforme. Derfor er
problemet med markedsfering af fiimen uden biografvinduet
et problem, der er nedvendig af i@se, hvis vod skal f& succes
med lancering af premierefilm.

FAKTABOKS!

Filmdislributionen opdeles i vinduer:
Forsi kommer filmen i biogaian

Herelier udoives den pa DYD
5pa beialing

Sc bliver ¢ el

Og il sicist ¢ puidhe service heiclen

nvian croiler, vorvidi man skal foraiie biograivingiue !
salecies al mankan icilman udsendiipa DYD og hz
huniigere siarie indiljeningen pé DVD vinduel og sk
konkuniencen mod YOD.
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MEDIELARERENS AR

PA FILMSKOLE | PARIS

INTERVIEW_{AMED LONE ANDERSEN, M!.IIINI(T PA TARNBY GYMNASIUM | MEDIEFAG (ORLOV),
STUDERENDE PA FII.MSI(UI.EN ESEC I PARIS, AF NEEL SCHUCANY

ST e S

er er nu gdet mere end et halvt &r, siden Lone Andersen pakkede sine ejendele sammen, tog orlov fra sit job som
| gymnasielcerer og rejste il Paris for at indfri en gammel drem om at lave dokumentarfilm. Vi har i redaktionen fulgt

Lone pd sidelinjen og forsegt at f& hende til at fortcelle om den proces, hun har er igennem, i preeproduktionen,
| e specielt med henblik ideudvikling og vinkling.

Lone, hvordan vaelger man sit emne, og hvordan afger man, at ens idé er god?

" Jeg fandt mit emne en aften, jeg talte med en ven om de franske landmacends vilkér. Vi talte mere praecist om, at de oftere
end nogen anden faggruppe i Frankrig, begdr selvmord. Et eller andet tcendte mig ved emnet - en vag og uprcecis fornem-
melse aof, at der var noget her, som var interessant. Det er et faktum, at de begdr selvmord, men det er mdske snarere de

livsvilkdr, som kan ferer til det valg, der er interessante.
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De nceste dage rumsterede tankerne
omkring landmcendene. Underviseren
p& dokumentariinjen har flere gange
talt med os om den gode ide. En god
ide er den, der bliver hcengende, den
der ikke vil slippe dig. Det er som et lille

En god ide er den, der bliver haengende,
den der ikke vil slippe dig. Det er som
et lille stykke snor, du begynder at hive
i~ det kan vise'sig, at den er lang, og du
kan blive ved med at traekke i den, eller
det kan vise sig, at det kun var et lille
stykke snor.

stykke snor, du begynder at hive i - det
kan vise sig, at den er lang, og du kan
blive ved med at traekke i den, eller
det kan vise sig, at det kun var et lile
stykke snor. Vi har i fasen med idéud-
vikling hevet i nogle snore og med fiere
af dem mattet konstatere, at de ikke
var lange. Mdaske fordi de var bygget
pd fordomme og forestilinger - noget
jeg tror de fleste ideer har elementer
af i starten af en research — men fores-
filinger uden hold i virkeligheden kan
ikke blive til en dokumentarfim. Ideen
om landmecendene blev hcengende,
og jeg begyndte for alvor at spekulere
over, hvad der fascinerede mig ved
det, hvad der taendte mig.

Al historiefortcelling rummer tematikker
Jeg tror, jeg har lyst tit at lave dokumen-
tarfilm, fordi jeg gerne vil lave fiim om
mennesker, som fortcelier deres histo-

rie, men som ogsa rummer muligheden
for, at jeg kan iaegge min egen tema-
fik ind i deres historie. At jeg kan genk-
ende og genfinde mine tematikker i
deres tilvcerelse. Det er derfor, det er
s@ interessant at lave dokumentarfim
- spergsmdlet om én virkelighed og én
sandhed findes ikke — det eri stedet i hgj
grad et spergsmdl om, hvordan du ser,
hvordan du fortolker andre mennesk-
ers vilkdr og tilvcerelse. Dokumentarfim
er dit blik, din erfaring, og det du har
lyst til at sige. Ogsa selvom og samtidig
med at du befinder dig midt i andre
menneskers liv og skal overscette det til
film med al den fortrolighed og sans for
moral og timing, som skal vcere 1il stede
for, at de dbner op og lukker dig ind. "

Nar du nu har fundet din idé, hvad
har du sa gjort for at udvikle den?
"Jeg lavede ret hurtigt 3 kolonner som
arbejdsredskab tit mine overvejelser - en
il emnet, en til tematikker og en mere
vag til metaforik og symbolik.

Emnekolonnen er for mig at se den
hardcore del- det er her, jeg lcegger al
min viden ind. Hvordan jeg kan angribe
emnet, fra hviken vinkel. Jeg skriver op
om gkologi, skonomi, landbrugs historie
og udvikling, om giftig jord og dyre epi-
demier, som kan ruinere en landmand,
om prisen pd en gris og hvad det koster
at producere den.

I kolonnen om tematikker, arbejder jeg

med - (ikke fordi det nedvendigvis er
givet, men fordi jeg synes det er en god
motor til flm)- paradokser. Hvis jeg kan
finde gode paradokser enten i emnet
eller i vinkiingen, eller i det folk siger og
lever, s& er det vaerd at undersege og
holde blikket pd&. I min tematik om land-
mecendenes dramatiske valg har jeg for
fiden blikket p& paradokset i, at selv-
mordet eller forseget pd selvmord ofte
er grundet i en stcerk trang til at over-
leve, ot komme ud af problemerme og
en lyst il at leve.

Jeg arbejder i kolonnen om tematikker
ogs& med det, jeg forestiller mig: i tilfcel-
det med landmcendene skriver jeg
isolation, tabuer, ensomhed, stolthed,
cere. Og i kolonnen om metaforik stér
der indfil videre noget om, at land-
mcendene arbejder som dyr. Helt fra
starten s& jeg en stcerk forbindelse mel-
lem dyrene og landmcendene, og det
kan sagtens praeciseres yderligere.

Jeg ved ikke, om metoden med kol
onner inddelt pd den mdde er god til al
dokumentarresearch. Men jeg ved, det
er meget vigtigt joevnligt at skrive. Det
er, ndr man skriver, at man opdager,
at man beveeger sig, og at ideen hele
tiden tager nye former. ”

Med hensyn til research - hvor meget
har du undersegt, og hvor har du fun-
det dine informationer?

"Researchfasen er lang i dokumen-
tarfiimproduktion. Et nyt og ukendt felt
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skat &bnes. Et nyt felt skal defineres. Der er mange artikler og
beger, der skal leses. Jeg hcelder mest til at bruge research-
fasen p& at kontakte folk og tale med folk. Det er bare ikke
holdbart alene. Der skal lceses en masse, i mit filfcelde bliver
jeg nedt til at vide en del om fransk landbrugshistorie for at
kunne scette mig ind paragraffer, love og "sGdan var det en-
gang”, ndr jeg taler med mine interviewpersoner.

Der er ikke den store forskel p& at klcede en karakter pd fil
en fiktionsfim og s& kicede en karakter pc'i til en dokumentar-
film. Selvom sidstncevnte er en social akter i en virkelighed, er
det din pligt at indsamie nok viden, inden du mader ham fil
at kunne afpreve, om det du ved, er noget han ved, lever,
er, kan, mener osv. | dine spargsmdl skraeller du ind fil den
karakter, du interesserer dig for. Hvad vi ikke ved, kan vi ikke
sperge til, og hvad vi ikke ved, kan undslippe os, fordi vi ikke
genkender det.

Prceproduktionen fil  dokumentarfim er forfcerdeligt
spcendende og forfcerdeligt usikker. Du gdr lidt i blinde, og
du ved aldrig helt, hvad der vil ske - Det er lige dele forbere-
delse og held. At du meder og taler med de rigtige men-
nesker pa de rigtige tidspunkter

For 4 dage siden faldt jeg over en lille notits i en bunke artikler,
jeg havde downloadet fra fagforeningen for landmecend ~
og pludselig pd side 7 stdr det med smdt: "konference om
temaet depression og selvmord d. 31 marts pd rédhuset i Cal-
lac. Abent for alle. Gratis. " Jeg har kontaktet de psykologer,
der afholder konferencen, og de har indviliget i at tale med
os efter konferencen. Kamera er reserveret, samt hotel. Jeg
haber s&dan at mede nogle landmcend, der vil tale med os.
Jeg ter ncesten ikke at tage af sted, for hvordan fér jeg dem
med p& min ide, hvordan gdr jeg tit dem uden af skrcemme
livet of dem, hvordan taler vi om det svaere og tabubelagte,
hvordan skaber jeg fillid hos dem?

Nér jeg taenker pé det, prover jeg at huske, at det ikke kun er
dokumentarfilminstruktaren, som valger sine karakterer, men i
hej grad ogsd dem, der veelger dig.

Nar jeg tcenker pd det, praver jeg at huske, at det ikke kun er
dokumentarfiiminstrukteren, som veaelger sine karakterer, men
i hej grad ogsé dem, der veelger dig. Der skal altsa ske noget
begge veje, og her ligner det jo ethvert andet mede i livet.
Det er sikkert en god idé at huske p& det. Man skal have lyst
fil al snakken — ogsé den der ikke ferer direkte fil at tale om
filmen og emnet.”
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"Ja, det er jo de to keepheste, ndr vi underviser i dokumen-
tarfim p& gymnasiet. Rigtig gode analyseredskaber. Jeg er
efterhdnden s& dekonstrueret af nye input og andre mader
at tale om dokumentarfim péd. at jeg ikke ofte tcenker pd
institutionsportrcettet eller den interaktive fortcelleform. Jeg
tror, at formen kommer af sig selv, ndr man ved, hvad man vil
sige. Det er ikke, fordi der ikke arbejdes med kategoriseringer
af dokumentaren p& min skole- min underviser benytter sig
sjovt nok primecert of to: den observerende og den demon-
strative. Herudover diskuterer vi kategorier som erindringsdo-
kumentaren og sagsdokumentaren. Jeg genkender noget af
det, og jeg lukker nyt ind. Mine overvejelser om formen, for
min historie om landmeaendene, har indtil videre helt naturligt
veeret, at den skulle behandles i den observerende form, in-
dtil det i gér slog mig, at det er alt for fidligt at overveje det
— fordi jeg endnu ikke ved, hvad jeg vil sige med min film. @n-
sker jeg. at seeren skal identificere sig? " Jeg ville ogsd preve
at begé selvmord, hvis jeg levede det liv"* — og dermed er mit
fokus altsd at skildre en hard arbejdsdag, en ekstrem folelse
af normleshed og isolation.

Eller skal min film illustrere, at vi alle som forbrugere er med
til at "konsumere” landmaendene, fordi og hvis vi ikke keber
deres produkter? Her skal historien jo snarere fortcelles, sG den
viser "fedekceden” i landbrugsproduktion og konsumering,
hvorfor den primcere identifikationsfelelse skal mane til aktion
ud fra en felelse af indignation og mdaske endda flovhed.

Jeg prever, i min proces, at passe meget p& med ikke at
forelske mig i billeder, hvis indhold jeg ikke har viden nok til
at forsvare endnu. Jeg prever ogsd at lade veere med at
springe hen til manuskriptet og den dramaturgiske form, samt
fortcelleformen, inden jeg har indsamlet interviews og viden
nok til at se, hvorfor det er smart at starte med telefonop-
kaldet fra en deprimeret landmand til en hjcelpelinje pd en
sort baggrund! Men jo, jeg har allerede tcenkt det :-) Det er
jo uncegtelig den rigtige sjove fase- at lcegge brikkerne pd
plads- at fortcelle en historie! ™

Vi siger fra redaklionen mange fak for en inspirerende
samtale og onsker Lone held og lykke med sit besgg i Cal-
lac. hvor hun i skrivende stund er pa vej hen for af deltage i
den omfalfe konference og mdske vcere sd heidig at finde
nogie landmeend, som vil forfcelie hende en historle, som hun
er ngdt til at fortcelle.



skal dbnes. Et nyt felt skal defineres. Der er mange artikler og
beger. der skal lceses. Jeg haelder mest il af bruge research-
fasen pd at kontakte folk og tale med folk. Det er bare ikke
holdbart alene. Der skal lceses en masse, i mit filfcelde bliver
jeg nedt til af vide en del om fransk landbrugshistorie for at
kunne scette mig ind paragraffer, love og "sddan var det en-
gang", nér jeg taler med mine interviewpersoner.

Der er ikke den store forskel p& at kicede en karakter pd il
en fiktionsflm og s& kicede en karakter pd til en dokumentar-
film. Selvom sidstnaavnte er en social akter i en virkelighed, er
det din pligt at indsamle nok viden, inden du mader ham fil
at kunne afpreve, om det du ved., er noget han ved, lever,
er, kan, mener osv. | dine spargsmdl skrceller du ind fil den
karakter, du interesserer dig for. Hvad vi ikke ved, kan vi ikke
sparge til, og hvad vi ikke ved, kan undslippe os, fordi vi ikke
genkender det.

Preeprodukfionen ti dokumentarfilm er forfeerdeligt
spaendende og forfaerdeligt usikker. Du gér lidt i blinde, og
du ved aldrig helt, hvad der vil ske — Det er lige dele forbere-
delse og held. At du maeder og taler med de rigtige men-
nesker pd de rigtige tidspunkter

For 4 dage siden faldt jeg over enlille notits i en bunke artikler,
jeg havde downloadet fra fagforeningen for landmeend -
og pludselig pd side 7 star det med smdt: "konference om
temaet depression og selvmord d. 31 marts p& radhuset i Cal-
lac. Abent for alle. Gratis. ' Jeg har kontaktet de psykologer.
der afholder konferencen, og de har indvilliget i at tale med
os efter konferencen. Kamera er reserveret, samt hotel. Jeg
hdber sddan at mede nogle landmeend, der vil tale med os.
Jeg ter ncesten ikke at tage af sted, for hvordan fér jeg dem
med p& min ide, hvordan gér jeg 1l dem uden at skreemme
livet of dem, hvordan taler vi om det svcere og tabubelagte,
hvordan skaber jeg tillid hos dem?

Ndr jeg taenker pd det, praver jeg at huske, at det ikke kun er
dokumentarfilminstrukteren, som veelger sine karakterer, men i
hej grad ogsd dem, der veelger dig.

Nér jeg tcenker p& det, praver jeg at huske, at det ikke kun er
dokumentarfilminstrukteren, som vaelger sine karakterer, men
i hej grad ogs& dem, der veeiger dig. Der skal altsé ske noget
begge veje, og her ligner det jo ethvert andet made i livet.
Det er sikkert en god idé at huske pd det. Man skal have lyst
fil al snakken — ogs& den der ikke ferer direktfe til at tale om
fimen og emnet.”
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Nar du befinder dig i preeproduktionsprocessen, har du
sa gjort dig overvejelser om, hvordan du vil fortlle din
dokumentarfilm. Teenker du f.eks. over dokumentartype
og fortaelleform?

"Ja, det er jo de to kcepheste, ndr vi underviser i dokumen-
tarfim p& gymnasiet. Rigtig gode analyseredskaber. Jeg er
efterhanden s& dekonstrueret af nye input og andre mdader
at tale om dokumentarfim p&, at jeg ikke ofte tcenker pd
institutionsportrcettet eller den interaktive fortcelieform. Jeg
tror, at formen kommer af sig selv, ndr man ved, hvad man vil
sige. Det er ikke, fordi der ikke arbejdes med kategoriseringer
af dokumentaren p& min skole- min underviser benytter sig
sjovt nok primeert of to: den observerende og den demon-
strative. Herudover diskuterer vi kategorier som erindringsdo-
kumentaren og sagsdokumentaren. Jeg genkender noget af
det, og jeg Iukker nyt ind. Mine overvejelser om formen, for
min historie om landmaendene, har indtil videre helt naturligt
veeret, at den skulle behandles i den observerende form, in-
dtil det i gér slog mig, at det er alt for tidligt at overveje det
- fordi jeg endnu ikke ved, hvad jeg vil sige med min film. @n-
sker jeg, at seeren skal identificere sig? " Jeg ville ogsa preve
at begd selvmord, hvis jeg levede det liv" - og dermed er mit
fokus altsé at skildre en hérd arbejdsdag, en ekstrem faleise
af normieshed og isolation.

Eller skal min film illustrere, at vi alle som forbrugere er med
til at "konsumere” landmcendene, fordi og hvis vi ikke keber
deres produkter? Her skal historien jo snarere fortcelles, sa den
viser "fedekceden" i landbrugsproduktion og konsumering,
hvorfor den primcere identifikationsfelelse skal mane til aktion
vd fra en felelse of indignation og mdske endda fliovhed.

Jeg prever, i min proces, at passe meget pd med ikke at
forelske mig i billeder, hvis indhold jeg ikke har viden nok fil
at forsvare endnu. Jeg prever ogsd ot lade vaere med at
springe hen til manuskriptet og den dramaturgiske form, samt
fortcelleformen, inden jeg har indsamlet interviews og viden
nok til at se, hvorfor det er smart ot starte med telefonop-
kaldet fra en deprimeret landmand til en hjcelpelinje pd en
sort baggrund! Men jo, jeg har allerede tcenkt det :-) Det er
jo uncegtelig den rigtige sjove fase- at laegge brikkerne pd
plads- at fortcelle en historie! ™

Vi siger fra redaktionen mange tak for en inspirerende
samtale og snsker Lone held og iykke med sit besgg i Cal-
lac, hvor hun i skrivende stund er pa vej hen for af deltage |
den omtalfe konference og maske veere sa heidig at finde
nogle landmcend, som vil forfcelle hende en historie, som hun
er nedt til at fortceiie.



TO TEMAER
| UTALLIGE MEDIER

Medier i dansk - mig og os er en under-
visningsbog til mediefag C og arbejdet med
medier i dansk.

Bogen muligger tematiske vinkler pa arbejdet
med medier ved at tage fat i to abenlyse
tendenser i tiden: Det selvfremstillende
eller selvisceneszttende og det fornyede
politiske engagement.

Bogen Izgger op til at inddrage nye medier
(web 1.0 og 2.0), reality-tv, social change-
tv, fiktionsfilm, dokumentarer, valgvideoer,
billeder, mediekonvergens mm.

Laes systime.dk | Ring 70 12 11

Skriv systime@systime.dk |

Der er bade konkrete menstereksempler
pa nzranalyser og abne forslag til arbejde
med sterre opgaver. Idéen er, at den
enkelte underviser plukker de afsnit,
der er relevante, og samtidig har bogens
appendiks inden for rakkevidde. Bogen
introducerer i et elevvenligt sprog til de
filmiske virkemidier, fakta- og fiktionskoder,
samt analyse-, aktant-, kommunikations- og
segmentmodeliler.

Dorte Schmidt Granild og Jens Haaning | Udkommer til
skolestart 2011
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OINT OF NO RETURN

Berettermodellen handler om en del
mere end forleb og strukiur. En ana-
lyse af kortflimen Selvbiografisk scene
nr. 2886 viser, hvordan placeringen
af Point Of No Return er tcet knyttet il
vores forstaelse af fortcellingens konfiiki
og tematik.

vad kan vi bruge beretter-

modellen tii2 At en fortcelling

har en begyndelse i form af

anslag og preesentation og
en slutning i form af klimaks og udtoning
er s& indlysende, at man naeppe har
behov for at en model eller en analyse
for at se det.

For gymnasieeleverne er det
fortcellingens midtpunkt, der er prob-
lematisk. Hvad er forskel p& konfliktud-
dybning og konfliktoptrapning? Hvor er
Point Of No Return {PONR)2 Der er altid
mange kreative bud pé det, for drama-
tiske fortcellinger er en periekcede af
punkter, hvorfra man sjceldent kan se
vejen filbage til harmoni og normalitet.

Men PONR, der i andre dramaturgiske
modeller ofte betegnes Halvvejsmcer-
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| MIDTEN AF BERETTERMODELLEN

ket, er et centralt begreb i forstdelsen
af enhver klassisk fortaeling.

Lad os derfor tage udgangspunkt i en
kortfilm, der er s& tilpas minimalistisk i
sin stil, at vi kan fasholde opmaerksom-
heden p& fortcellestrukturen, nemlig
Ruben Ostlunds Selvbiografisk scene nr.
6882.

SELVBIOGRAFISK SCENE NR. 6882

En hgjbro over en flod. Seks teenag-
ere sté&r midt p& broen. Martin holder
fast i ydersiden af raekvaerket. Han
vil springe de omkring 25 meter ned
i loden, men der er forhindringer og
forsinkelser. Springet kraever det rigtige
fodtej for ikke af sld feddeme, og et
skib skal ferst passere. Martin skal ne-
top til at springe, da en celdre mand
pé& en trehjulet knallert kommer forbi
og advarer. Et spring er livsfarligt. Martin
kravler tilbage over rcekveerket. Da de
unge gdr ned fra broen, udbryder en
diskussion. Martins kammerat, Gunnar,
bemcerker, at han godt forstar, at Mar-
fin blev bange. Martin svarer, at han
bestemt ikke blev bange, og diskussio-
nen bliver il et skeenderi. For hvis Gun-

nar ikke tror Martin, siger han jo, at han
lyver. Martin lgber tilbage til midten of
broen og springer uden mindste tgven.
Chokeret lzber de evrige filbage og
kigger ned. Et andelest gjeblik senere
jubler en pige. "Han klarede det”. De
foader broen. lkke lcengere i fcelles
flok. Martins veninde Ingela er rasende
Igbet ud af billedet, en anden pige gdr
med vrede skridt, den sidste med en
tevende slentren, mens de to andre
drenge har svcert ved at slippe stedet
og oplevelsen.

| anslaget fér vi omgivelserme og et blik
p& broen nedefra. | praesentationen
fremhceves Martin i gruppen. SG kom-
mer uddybning, PONR og optrapning.
inden klimaksets maksimale spaending
om udfald samt afslering af hovedper-
sonens kerneegenskab fulgt af udton-
ing med de forskelige reaktioner pd
hcendelsen.

Men hvad er sG PONR? Nu skal vi ikke
komme for godt i gang. At anvende
berettermodellen forudscetter jo. at
man har fastlagt fortcellingens konflikt.
Dette er naturligvis knyttet ti hovedper-

|
j
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sonens projekt. | ferste omgang er dette
projekt at springe, men hvorfor vil Martin
springe?

Martins projekt er at f& gruppens anerk-
endelse ved at vise mod. Det eri farste
omgang ikke springet, men vilien fil
springet, der giver anerkendelsen, men
efterhdnden som risikoen ved springet
dcenrer, har ingen i gruppen Icengere
interesse i, at han springer. Gunnar for-
sikrer ham endda, at det er i orden at
veere bange.

Dette er PONR for Martin. Han kan
hcevde, at han ikke er bange, men hvis
han ikke scetter handling bag ordene,
kan han ikke bevise sit mod. Her sker
den hurtige optrapning af konfiikten
ved, at han lgber hen og springer. Han
foretager sit valg. og der er maksimal
spcending om udfaldet. Er vovehalsens
mod dumdristigt eller ej2

Dette kunne vcere historien, men nar
vi studerer stilen, er der noget, der
ikke helt stemmer Vi ser aldrig Mar-
tins ansigtsudtryk eller falger ham efter
springet. Omvendt ser vi heller ikke de
andres udtryk, sG ingen anden kan-
diderer fil pladsen som hovedperson.
Selvbiografisk scene nr. 2886 handler
om gruppen. Hermed cendres projekt
og konflikt ogsé.

Gruppens projekt er, at si& tiden injel p&
en mindevaerdig mdde. Risikoadfcerd
som ungdommens fraditionelle redskab
fil at bryde rutinen og oplevelsen af
hverdag.

Det cendrer nok ved betydningen,
men ikke ved placeringen af anslag,
praesentation, klimaks og udtoning.
Til gengeeld flytter PONR og dermed
greensen mellem uddybning og op-
trapning sig. PONR for gruppen bliver
den gamles advarse! i PONR, der for-
vandler springets status fra lavrisiko til
hairisiko — konflikten optrappes.

AT SPRINGE UD AF FALLESSKABET
Det cendrer gruppens holdning. Indtil
PONR er springet et fcelles projekt - en
form for overgangsrite med Martin som
den udvalgte, der repraesenterer grup-
pens overskridelse af greenser. | optrap-
ningen mister gruppen interessen for
springet, ogiscer Ingela, som antageligt
er Martins kcereste, har skiftet holdning.
Martins spring er ikke lcengere udtryk for
en kollektiv bestrcebelse, men individets
forseg pd at skille sig ud som noget scer-
ligt. Hans mod danner modscetning fil
de @vriges fornuft. Modet fér kun veerdi
ved at se deres valg som noget nega-
fivt.

Derfor observerer vi i udtoningen, hvor
forskelligt de fem andre reagerer p&
springet. Fra anerkendelsen of Martins
scerstatus til indestcengt vrede over den
handiing. der kunne have endt fatalt,
Dog stadig ingen ncerbilleder og iden-
tifikationspunkter til at styre vores egen
reaktion. Vi stér frit og ma selv mcerke
efter, som de fem unge.

Dette lille eksempel burde illustrere sam-
menhcengen mellem den tematiske
analyse og brugen of berettermodellen.

Placeringen af PONR er ikke alene et
strukturanliggende. Det er forpligtende
for og forpligtet af vores forstaelse af
fortcellingen. Den tematiske analyse
kan gere strukturanalysen mere preecis,
og omvendt kan strukturanalysen styrke
forstdelsen af det tematiske.

N&r eleverne i arbejdet med beretter-
modellen foresidr placeringer af PONR,
der ddrligt stemmer overens med vores
egen, kan det betale sig at f& dem til ot
begrunde deres valg, da det i mange
fifcelde kan dbne op for alternative
lcesninger af fortcellingens og konflik-
tens kerne.

Usikkerneden om fortcelingens midt-
punkt kan ligne et fagligt problem, men
kan benyttes som afscet til en mere nu-
anceret forstdelse of fortcelingen og
forholdet mellem de forskellige lcesnin-
ger, fortcelingen kan vcere genstand
for

[ Ruben Ostlunds Selvbiografisk scene
[ nr. 6882 {orig: Scen nr: 6882 urmitt liv)
| fra 2005 findes pd dvd med nordiske
! kortfilm vediagt Ekko #50. Instrukteren
‘ spilefimsdebuterede 2004 med den
|

vittigt punkede Gitarmongot som
| blev:fulgt op af De ufrivilige (orig. De ;'
 ofrivilage). Han arbejder ofte sam- '
| men med Pafrik Erksson og med-
| vitker Bliay | dennes| moblikamera- |
‘ dokumentar En enastdende studle i :'
| mansklig férmedring.
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FILMANMELDELSER

AF CHRISTINE BOAS DABELSTEEN, ADJUNKT | MEDIEFAG PA NGORRE GYMNASIUM

Genre: Drama-krimi
SF Film A/S
Release DVD 15.2 2011

A nsiaget i fimen er helt klart
% fimens hejdepunkt og vil
/== nemt kunne bruges som et
. eksempel p& et godt fortalt
anslag, kontinuitetsklipning og smukke
kompositioner over for dine elever. Det
indeholder en stramt fortalt og afrundet
handling. hvor vi far filmens hovedkon-
fikt preesenteret pd et subtilt seivfad;
Konflikten i Jacks indre mellem pd den
ene side behovet for omsorgsfuld kcer-
lighed og pd den anden side et beskidt
lejemorderjob. | anslaget er det kolde,
sneklcedte landskab en smuk og stille
kontrast tii anslagets begyndelse og
slutning: varm elskov mellem Jack og
hans elskerinde og et larmende, blodigt
mord pd selvsamme kvinde il sidst.
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George Clooney spiller rollen som leje-
morderen Jack, der er sendt pé sin aller-
sidste opgave til en lille by i Italien. Her
skal han serge for at videregive et drab-
svaben til en 'kollega’. | lgbet af hans
ophold i landsbyen meder han den
prostituerede Clara, som han forelsker
sig i. Han opbygger sidelgbende et ven-
skab med landsbyens prcest, som ogsa
viser sig at have skeletter i skabet fra sin
fortid. SGledes fér vi en lidt letkabt filmisk
prcemis om, at ‘ingen er perfekte’

Den stramme fortcelling og en trovcer-
dig karaktertegning halter dog en hel
del, ndr vi bevceger os lcengere ind | fil-
men. F.eks. mangler vi motivationer for
personernes handlinger, og vi kommer
aldrig rigtigt under huden pd& dem. Det
imiterer mig desuden grcenselgst, at vi
endnu engang i fiimhistorien skal over-
bevises i myten om den lykkelige luder
Til gengceld vil filmen kunne indgd i en

feministisk filmanalyse, hvor man, med
filmteoretikeren Laura Mulveys teori,
kan analysere fimens ‘erotiske time
outs', hvor Jack f.eks. dyrker Claras ng-
genudspring i en sg (hun er selvfelgeligt
ca 20 dr yngre end haml).

Instrukteren Anton Corbijn har tidligere
mest gjort sig i rockumentarys om
blandt andre Depeche Mode og U2 og
er maske grunden til, at The American
bedst fungereri billedeme og i stemnin-
germne, men mindre godt i historien. Fo-
tograferingen og billedkompositionerne
giver nogle gange seeren en flydende
musik-cestetisk oplevelse, hvor kranskud
af ltaliens snerklede bjerglandsklaber
fungerer som poetiske billeder p& scel-
somme sjceletilstande.




Dyb identifikation i biografisk drama

KONGENS STORE TALE

Genre: Biografisk drama

SF Film A/S

Dansk biografpremiere 3.marts 2011

olin Firth spiller fuldstcendigt

troveerdigt i rollen som den

stammende King George V

i 1930’ernes England. Ingen
overraskelse at han (blandt flere priser)
vandt en Oscar for sin indlevelse i den
forpinte og sorgfulde King George. Med
sin terre britiske accent konstaterede
Fith med oscarstatuetten i handen:
'Jeg har en fornemmelse of, at min kar-
riere vist lige ndede sit klimaks!’

Dramatiske klimaksscener har instruk-
teren Tom Hooper dog ikke smidt om sig
med i flmen Kongens store tale. Vi bliver
hverken underholdt med mord, sex eller
biljagter. Derimod tilbyder fimen fine og
dybdegdende personportrcetter af de
to mecend, King George og hans uorto-

dokse stemmepcedagog Lionel Louge
(Geoffrey Rush), og deres indbyrdes
venskab foranlediget af kongens stam-
meproblemer

Inden jeg ramte biografsaedet, havde
jeg nok en forventning om, at denne
film kunne vcere et oplagt emne ftil his-
torisk lcesning af film — og evt. i samar-
bejde med historie i AT. Men Kongens
store tale levner ikke meget informa-
tion eller skildring af 1930'erne. Hitlers
indtog og stigende magt i Europa bliver
i hgjere grad en lille historie i filmens
primcere: Venskabet mellem de to
hovedpersoner. Til gengceld formdr fil-
men at lade seeren fele kongens kamp
og fortvivlelse, og som seer identificerer
jeg mig i stigende grad med ham, som
filmen skrider frem. Den er dermed et in-
teressant eksempel pd, hvordan spillefil-
men rummer unikke muligheder for dyb
identifikation og indlevelse i en enkelt
person - ligesa vel som romaner, elev-

erne lceser i dansk eller engelsk, kan
gere det.

Den er samtidigt velegnet til at vise
dine elever, hvordan form og indhold
spiller forbilledligt Formsi-
den i Kongens store fale domineres of
bldlige farvenuancer, kold overbelysn-
ing og uflatterende ncerbilleder af den
indestcengte stammer. Den er fortalt i
et langsomt tempo: Lange ingstillinger
og langsom Klipning dvceler ved King
Georges indre kamp for at tale uden at
snuble og stamme i sine ord. Lydsiden
gentager igen og igen kongens tarmre
dndedrcet og smaskende breekfornem-
melser. Dertil varer filmen lidt over 2
timer P& denne mdde stemmer formsi-
den flot overens med indholdssiden - en
fortcelling om en uendelig lang og kold
kamp i vores hovedpersons indre.

sammen:
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S, m et par uger er mediefagsholdene p& min
- | og alle andre skoler fcerdige med deres eksa-
) mensproduktioner, vi skal have analyseret de
T sidste film og programmer i vores forlgb, og sid-
ste skoledag ncermer sig for eleverne. S&ddan gdr det hvert
forar. Det er kort, det er travit og pludselig er det forbi for
denne gang efter en eksamensperiode, hvor alle er spredt
fil forhdbentlig spcendende eksamensopgaver. Og til den
tid glceder vi os til sommerferien, for hvad end den tidligere
undervisningsminister matte have ment, s& er det ikke blevet
mindre krcevende at vaere gymnasielcerer anno 2011

Jeg vil meget opfordre til at | f&r snokket med skolens eksa-
mensansvarlige om den nye udgave af B-eksamen. Det er
vighigt at forberedelsestid og selve eksominationen ligger i
forlcengelse of hinanden. Det er selve forudscetningen for at
ordningen kan gennemferes inden for den samme tidsramme
som fer. AltsG at ordningen bliver udgiftsneutral. Jeg ved godt
at uddannelseslederne skal veere orienteret om den slags,
men det eri alles interesse at vi hjcelper til s afviklingen bliver
problemfri. Det er alts& 2 gange 45 minutter, forberedelsastig
efterfulgt af eksamination,

En masse problemer kan undgds, hvis man som Icerer f&r
sendt eksamensspargsmdlene til censor i god tid, og det vil
sige 5 arbejdsdage fer afholdelse af eksamen. S&dan stdr det
man skal, og det kan selvfglgelig veere lidt svcerere med den
korte eksamensperiode, men mit rad til alle nye lcerere er, at
man allerede nu serger for at have et antal eksamenscitater
Kar, hvis det nu skulle falde s& heldigt ud at man skal have
sin kiasse op. S& har censor den passende tid til at kigge ci-
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tater og produktioner igennem og rette henvendelse med
eventuelle spergsmdl, som censor jo skal i de filfcelde, hvor
de formelle regler ikke er overholdt. Og det vigtigste er kiart,
at eksamenscitaterne skal holde sig under de 5 (C) og de
7 {B) minutter. Eleven er i sin gode ret til at klage pd stedet,
hvis ikke citaterne holder sig under de fastsatte minutter, og
det er censors pligt at serge for at de ikke overskrider med
sG meget som et enkelt sekund. Med hensyn fil lcengden p&
elevernes produktioner, s& anbefaler vi i vejledningen at de
ikke er lcengere end henholdsvis 6 {C) og 10 (B) minutter. At
det stér i vejledningen betyder, at det er en anbefaling ud
fra en del &rs erfaringer, men vi kan som censorer ikke fraekke
ned alene pd en overskridelse, men som regel bliver flmene
jo ikke bedre af at veere lange. P& min skole kerer vi de
samme forleb p& C-niveau, ikke pd samme made, men med
de saomme produktioner 6g de samme tekster. Det er ikke
spor kedeligt, og ud over at vi kan planicegge sammen, s& er
den store fordel at vikan veere fecelles om at lave eksamensci-
tater Det er en fordel for b&de celdre og yngre kolleger

Iforbindelse med forberedelserne til A-fags-forsegs-ansegnin-
gen diskuterede vi flere muligheder for at 'abne! faget i for-
skellige retninger. Vi var bl.a. inde omkring de sociale medier
og analyse af computerspil, og det var ogsé med i ansggnin-
gen, dog p& den made at fagets keme stadig skulle vcere
de elektroniske fortcellinger. Det er dejligt at se at CUT felger
op pd diskussionen om fagets udvikling og fremtid. Hvad vil
veere relevant at tage op i en videre udvikling, hvad synes
vore elever egentlig er mest spcendende - og hvad har vi
selv som mediefagsicerere mest lyst til ot arbejde med. Lidt
provokerende kunne man sperge, hvad spcendende der er
ved at analysere en facebook-side? Det er da en god diskus-
sion veerd.

Faget har markeret sig i forbindelse med diskussioner om in-
novation og kreativitet, om taleniudvikiing og der arbejdes
p& en udvikiing af fagets skriftlige dimension / den udvidede
skiiffighed. Jeg glaeder mig fil at deltage i diskussionerne
0gsd nceste dr.
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NY SKRIFTLIGHED — UDVIKLINGSKURSUS

om det fidligere er blevet

ncevnt, fik foreningen beviliget

penge til et nyt udviklingsprojekt
\\‘c__,e om vdviklingen af den skriftlige
diskurs. Sigtet er at udvikle nye faglige
og pcedagogiske titag pd  dette
omrade, men ogsd at f& fremarbejdet
en stgrre bevidsthed om, hvordan
skrifflighed kan vaere til gavn for vores
elever, ndr de stdr overfor den kaempe
opgave det er at udvikle selvstcendige
filmfortaellinger.

Og i samme bestreebelse blive ligesd
bevidst om, hvorndr og for hvem
det er en stor gene at bruge fagets
velkendte genrer (synops, treatment
og manus/storyboard), og her finde
frem til alternative greb for, hvordan
skiiffigheden kan flettes frugtbart ind i
elevernes arbejde. Vi kommer p& den
ene side ikke udenom ngdvendigheden
af disse velkendte genrer, men der kan
helt sikkert geres enindsats for at udnytte
skriftigheden p& andre undersiagttende
mader

Arbejdsgruppen har valgt at scette
projektet fra land ved at konsultere 4
instrukterer (Eva Mulvad, Phie Amboe,
Anders Morgenthaler og Michael Noer)
for at here ncermere om, hvad deres
praksis er. Vi har nok her p& forhdnd en
klar forventning om at here 4 meget
forskeliige svar, og dermed mede noget
vi allerede kender til hudlgshed fra vores
mange snakke med eleverne, men de
professionelle kommer igennem med
store og undertiden ogsd fornyende
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veerker. Derfor ser vi frem til at f& nogle
inspirerende input og ganske givet ogs&
input til at ommeblere vores tanker og
forestilinger om, hvordan vi kan Icere
og inspirere vores elever ud i kunsten
med story telling.

I nceste nummer skriver vi en kort artikel
om vores megde med instruktererne
og det videre arbejde med at udvikle
skriffigheden i vores fag, som ligeledes
vii omfatte nye filtag indenfor den
analytiske og teoretiske del of faget.

KURSER OG IDEER TIL NYE KURSER
Ultimo marts udlgber fristen for at
timelde sig udiandskurset, som il
september afholdes i Paris. Nogle skoler
har valgt at lade hele faggruppen
af  mediefagsundervisere  deltage.
Det er en fin made at vedligeholde
sin uddannelse pd og samtidig pleje
faggruppekulturen.

Vihar tidligere skrevet om, at bestyrelsen
gerne vil have kendskab til de forlgb,

der tages op i undervisningen pd
henholdsvis c- og b-niveau og bruge
disse som grundlag for udviklingen
af nye kurser. Forigbene kan sendes
til enten Klaus Michael Jensen (je@
silkkeborg-gym.dk|) eller Kirsten Andersen
(ka@cg-gym.dk].

FORNYELSE AF KONTINGENT

Med dette nummer af CUT medfalger
et indbetalingskort, og som formand
for foreningen vil jeg understrege,
understrege og atfter understrege
vigtigheden af at forny medlemskabet.
Vi er som forening meget sérbar,
hvad angdr medlemsindbetalinger og
iscer, nar det ikke sker. N&r Hans Oluf
Schou her fil sommer fratrceder som
fagkonsulent mister vi med garanti
muligheden for at fortscette med at
have en fagkonsulent med dybe redder
i vores eget fag. Herefter vil det veere
foreningen som sadan, der skal tage
sig af fagets tarv fuldt og helt. Derfor ~
forny jeres kontingent.
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