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TIL GENMZELE

For at begynde med det vasentlige i dette indlzg, vil jeg fastsl3, at vi aldrig pi @restad
Gymnasium har udbudt den faglige overbygning mediefag B+ endsige navnt ordet pi vo-
res hjemmeside. Siledes er der i forbindelse med omtale af de forskellige studieretninger
naevnt begrebet medie+.

Som medielzrer er det vigtigt at lzre sine elever om principperne for journalistisk
redelighed, idet man bl.a. forsoger at skarpe deres opmarksomhed omkring at citere
korrekt fra det kildemateriale, som man finder frem til. | forbindelse med den ledende
artikel i det sidste nummer af vores fagblad md man dog forbavses over mangien pa den-
ne kritiske sans, idet Henning Botner Hansen i en szr retorisk konstruktion vistnok nir
frem til, at et gymnasium — vistnok @restad Gymnasium — vistnok udbyder mediefag+.

For det forste vil jeg for fremtiden opfordre HBH til at give barnet et navn, nar han
bringer vasentlige beskyldninger til torvs pa en si fremtradende plads i vores fzlles or-
 gan. For det andet vil jeg bede ham om at dokumentere disse, idet han producerer et
. bevis for denne pastand med korreke kildehenvisning. Endelig vil det vare pd sin plads, at

" haninden offentliggerelsen af materialet konfronterer de skyldige — hans egne medlem-
“'men.—med bevisets stilling.

Som engageret faglerer kan jeg ikke se det problematiske i, at nogle af skolens dygtige
og engagerede elever kommer til at beherske kompetencer ud over de i lzreplanen be-
skrevne. Vis mig f.eks. den musiklzrer, der ikke glzdes over, hvordan nogle af hans ele-
ver bidrager med deres virtuositet i forskellige sammenhzznge pa skolen, som ikke har
noget med den daglige undervisning at gore. Eller hvad med fysiklzreren, som sender
sine elever til fysikolympiade vel vidende, at de skal beherske kompetencer, der ligger
langt ud over det, der normalt udieser et |2-tal.

Vi har pa @restad Gymnasium vaeret med til at skabe nogle rammer, der kan udfor-
dre elever med en sarlig interesse i mediefag — ikke ved at love dem mediefag+ og heller
ikie pd bekostning af den store gruppe af elever (21 kiasser til naste 4r), som tager faget
pé de niveauer, som bekendtgarelsen anviser. Vi er i lighed med andre faggrupper stolte
af at kunne bidrage til at styrke vores skoles profil - ikke ved at love fest og farver - men
ved at belonne faglig interesse og hérdt arbejde til glzde og inspiration for bide nuvaeren-
de og kommende elever.

X Som lzrer i et fortsat mindre gymnasiefag, har jeg bl.a. i forbindelse med censoropga-
> ver haft stor glzde af at mede andre kollegaer og udveksle materiale og idéer til under-
1. yisning. Det er sdledes essentielt for den faglige udvikling, at vi kan og vil samarbejde.
: Déﬁpr er det szrdeles smerteligt at blive hengt ud som ukollegial, is®r nir det er af
formanden for den faglige sammenslutning, som man ellers troede man arbejdede for og
. herte hiemme i.

—Morten Skourup




INTERVIEW

Tirsdag d. 18. september kastede CUT-redaktionen sig ud i noget uprgvet. Vi havde
modtaget Morten Skourups indlag (se side 3), der var en reaktion pa Henning Bot-
ners POV i sidste nummer. Hvorfor ikke forsgge med et interview med Morten, sa vi
én gang for alle fik reddet tradene ud? Derfor mgdte vi op bevaebnede med en serie
sporgsmal og 4 brunsvigere . En kage | overskud - for en sikkerheds skyld. Det viste
sig at veere én kage for lidt, der var nemlig stor interesse for at give sin mening til

kende.

CUT’s dumme spargsmdl: For at f& det sldet fast med syvtommersem
— hvad er Medie+ en betegnelse for — et fag eller en studieretning?

MORTEN SKOURUP: Medie+ er en studieretning - eller et
supplement til en studieretning. Vi er stolte af at kunne tilbyde
eleverne et godt supplement. Ligesom en musikizrer er glad for
at deltage i musical sd synes vi ogsd, at ndr mediefag fylder si
meget pi vores skole, si skal mediefag ogsd ud og deltage i sko-
lens fiv. Det kan ilke nytte noget, nar vi vil profilere vores skole
som et mediegymnasium, sa bliver vi ogsa ngdt til at tilbyde
noget som pa en eller anden mide er ud over det som bare stir
i fagbekendtgerelsen.

CUT’s provokerende spargsmdl: Har Henning ret i at frygte, at kolle-
gialiteten kan blive sat over styr, ndr vi nu gdr ind i en konkurrence
om at fd& elever pd vores skole?

PER HELMER HANSEN: Vi har ikke provet at profilere et
Medie+ for at kunne konkurrere. Vi har prevet at give nogle
elever — som vi har spredt ud pa nogle klasser og som er eks-
tremt interesseret i mediefag — dem vil vi gerne prove at give et
tilbud og sd samle i nogle klasser, siledes at vi fir nogle klasser
med elever, som har samme ambitionsniveau. Og det er ikke i
konkurrence med andre skoler.

CUT sperger provokerende videre: | skriver pd jeres hjiemmeside
at Medie+ ™vil give et forspring i forhold til elever fra andre lignende
uddannelser” - hvis man altsd vaelger jeres Medie+. Er det ikke ukol-
legialt?

PER: Hvis man sztter ekstra ressourcer af i 100.000 kro-
ners-kiassen, s vil det da vaere markeligt hvis man ikke prover
at give folk et forspring. Den her finie — eller Medie+’s ekstra
ressourcer — kan da kopieres af alle, Der er jo ikke noget speci-

elti det. Det er jo bare at s=tte nogle ressourcer af, s& regner vi
da ogsd med, at det giver en eller anden form for udbytte i for-
hold til den indsats, som vi har gjort. Vi kan jo heller ikke legiti-
mere det i forhold til vores ledelse, hvis vi ikke siger at selvfzige-
lig giver det da et eller andet udbytte.

Men der kan jo ogsd vare andre skoler, som ogsd gor et eller
andet specielt. F.eks. har en meget sterk skriftlig dimension pd me-
diefag, laver frivillig film eller andet. Det kan godt forekomme bomba-
stisk, at man skriver, at her vil man fd et forspring. Kender I nok til,
hvad der foregdr pd de andre skoler til at vide om det er rigtigt?

PER: Hyvis det er retorikken man er ude efter, sd kan vi aitid
diskutere retorik. Det vil vi sidan set ogsd gerne diskutere. Det
jeg er ude efter det er, at der stir (i POV, CUT#85, red.) "at jeg
kan lzse pa pdgzldende gymnasium — pi den eksisterende hjem-
meside — et mediefag B+”. Retorikken kan vi diskutere.

Det jeg sparger til er, om det er kollegiait over for ovrige medie-
fagslerere, at man skriver: Her kan man tilbyde noget der er bedre?

PER: Jamen er det forkert at preve at give folk et forspring?

Nej, men i forhold til andre skoler og andre lignende uddannel-
ser?

PER: Jeg forstér ikke det odigse i vendingen “at give elever-
ne et forspring”.

Der ligger det i det, at der stdr pd jeres hjemmeside: “forspring i
forhold til [...] lignende uddannelser.”

PER: Det skulle det da meget gerne, hvis folk udnytter de
ekstra ressourcer, der bestar i, at vi laver nogle specielle at-
forlgb, hvor vi arrangerer en deltagelse i nogle produktioner
med ekstern partner.

Det var slet ikke sd krellet ment. Det var bare om det var OK,
at man skriver pd sin hjemmeside at her hos os, fér du noget, som er




bedre, end hvis du gdr pd et andet gymnasium. Det er sddan set det

der stdr.
PER: Jo, det vil jeg da hibe der gor.

CUT’s principielle spargsmdl: Hvor gdr gransen for dig, ndr det
gzlder om at profilere sig som skole i forhold til andre gymnasiale
uddannelser?

RASMUS ROSEN@RN: Det kommer an pi, hvordan man
ger det. Nar jeg har vret rundt — jeg er nyansat gymnasielzrer,
s jeg har jo vret mange forskellige steder i landet ~ og jeg kan
se, at de gymnasier jeg har segt pa har jo alle sammen deres
srlige profil, som de lzgger vagt pa. Og det er jo en beslutning
fra ledelse og lzrerkollegium hvor man lzgger vagt pa hvad man
er dygtig til, og hvad man gerne vil sige, at man kan. S jeg synes
ikke det er noget problem, at man som skole profilerer sig.

Hyvis nu et andet gymnasium skulle komme op med et Me-
die++, vil det sd vaere i orden? Nu sagde du jo, at man kunne stjzle
den Medie+, men hvis en skole nu fandt ud af, at man skulle have en
Medie++, er det sd i orden?

RASMUS: Hvis de giver deres elever nogle ordentlige ram-
mer, si synes jeg det er helt fint. Szt ressourcerne af til det, si
mi eleverne si vaige om de vil tage den op. Eleverne far det ud
af det, som de tager. Vi stiller nogle rammer op, det er op til
eleverne at fylde de rammer ud, og andre skoler kan jo stille
lignende rammer op. Der er nogle skoler der stiller nogle ram-
mer op inden for drama, inden for musik, inden for idrzt, hvor
de lzgger vegt pa noget szrligt. Hvis der er nogle der vil stille
nogle rammer op for mediefag, sa er de da velkomne til det.

CUT’s bekymrede spargsmdl: | har valgt, ogsd som en del of jeres
profilering, at lzgge beskrivelser ud pd hjemmesiden af feks. hvad
det er for noget udstyr | har, og i virkeligheden ogsé, hvilke lzrere |
har. I skriver bl.a,, at I har landets bedste udstyr og dygtige lzrere.
Det er nyt at gere sddan for vores fag. Det er mdske ogsd det der
ligger lidt i Hennings indizg, at vi skal til at vise ansigt pd nye mdder.
Kan der ligge nogen problemer i, at man skriver man har dygtige og
engagerede lzrere eller at man har landets bedste udstyr, eller er det
heft OK at man ger det?

MORTEN: Jeg synes det er helt i orden. Jeg er helt vildt
stolt af det udstyr vi har. Jeg er helt vildt stolt af den bygning vi
har. Jeg er utroligt stoit af de kolleger vi har, fordi jeg synes, de
er helt vildt dygtige. Jeg kan ikke se, at der er noget odiest i, at
man er stoit af en skole og man er stolit over sine kollegaer. Det
kan kun bidrage til at gare det bedre at vere medielzrer pi et
gymnasium, Sidan haber jeg ogs3, jeg vil have det, hvis jeg nu
blev ansat pd et andet gymnasium. Jeg synes da ogsd, at nir jeg
er ude som censor, sd er jeg da ogsa heit vildt glad for at mede
andre kollegaer, som ogsi er dygtigere end mig, efler har lavet
nogle andre ting, end det jeg har lavet. Jeg ser det bare som en
dynamisk proces — det der med at vare stolt over sit fag og
stolt over sine kollegaer og vare en del af medielzrerne i Dan-
mark. Det kan jeg ikke se er noget problem.

CUT's kritiske sporgsmdl: Mortens indlzg (se POV s. 3) handler om,
at Henning har citeret hiemmesiden forkert. Han har skrevet Medie-
fag+ og ikke Medie+, som der stdr pd jeres hjemmeside. Men hvis

man ser det fra en 9. eller 10. klasses-elevs synspunkt, hvad er for-
skellen s@? Er det ikke et signal til eleven om, at man fér mere hos jer
end hos andre? Vil det ikke uvzgerligt blive forstdet som et Medie-
fag+ i virkeligheden?

PER: Der er mange, der ogsd har set lzrer Andersen pi
Misse Mohges altan, Det er kiart, hvis man vil se noget forkert,
53 kan man ikke forhindre folk i at se forkert. Der er ibenbart
trznede medielzrere, som kan lzse det forkert. Men der er 6
punkter, hvis man trykker pa det Medie+. Og igen: man kan
diskutere retorikken, men vi kunne ogsa have kaldt det "Medie
Anderledes” eller "Medie-noget-andet”. Nar man klikker pa den,
s kan man lzse, at det er en helt almindelig studieretning med 6
helt specielt markerede tilbud, som er foregede ressourcer. Nej,
jeg synes der er tale om, at der er nogen der lzser det, de gerne
vil zse.

CUT’s folelsesladede sporgsmdl: Hvad var din forste reaktion, da du
leste Hennings indlzg?

RASMUS: Jeg har ikke lzst Hennings indleg.

CUT lader spergsmdlet gé videre.

MORTEN: Alts3, jeg blev ked af det. Ogsi fordi det var
sddan lidt sladdervornt lagt an, Der var ligesom ikke nogen tvivi
om, hvor det skulle adresseres hen. Men alligevel var retorikken
sidan, at jeg foite mig lidt bagtalt. For det forste blev jeg ked af
det, s3 blev jeg helt vild vred bagefter. Nar jeg er ude som cen-
sor, vil jeg ikke sta og sige 'Undskyld, jeg kommer fra @restad.
Vi er nogle bleererave’. Det synes jeg ikke, vi er. Jeg synes, vi er
engagerede og autentiske over for det, vi laver. Vi siger ikke
noget, vi ikke kan holde og derfor biiver jeg enormt ked af det,
ndr man sidan bliver skammet ud som en blzrerev. Det bryder
jeg mig ikke om. Det biev jeg skide ked af og hamrende vred
over.

CUT's grove spargsmdl: Kan du forstd, at andre gymnasier kan se det
som konkurrenceforvridende, at | tilsyneladende tilbyder mediefag pé
et hajere niveau, hvor eleverne vil fd et storre udbytte af at gd her end
pd andre gymnasier?

PER: Nar man leser det pd den mide, s er det dbenbart,
fordi man gerne vil izse det, og ikke lzser det der stdr. Med hen-
syn til markedsfering: Hvis ikke vi leverer den vare, som vi ger,
si bliver vi straffet og vi bliver straffet hirdt. Alle undersegeiser
af markedsfaring og reklame viser, at hvis man rekiamerer for
noget, som man ikke kan yde, si mister man ikke blot kunder pa
kort sigt, men man mister trovardighed pi lang sigt. Og derfor
er vi slet ikke ude i noget rinde, hvor vi har lyst til at overbyde
nogen. Vi har lyst til at fortzelle om ting vi laver, ting vi allerede
har lavet og som vi kan dokumentere at vi har lavet. Og ja, det
synes vi har givet eleverne et meget stort udbytte. Vi kan tilbyde
en praktikaftale med DK4. Det mener jeg ikke der er nogen
anden der kan. En lebende praktikaftale med professionelle
produktioner ud af huset, som faktisk er bievet vist pd DK4. Det
mener vi er et reelt tilbud, og hvis der er nogen der vil synes at
det er konkurrenceforvridende. .. Vi tilbyder nogle ting, og dem
yder vi, og det kan ikie vzre konkurrenceforvridende, andet
end at... Jeg synes ikke, vi er i konkurrence med nogen.
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¥ atleset

Vien méske eks sterer bogen slet Ikke, méske er

SADAN INDLEDER BIRGER LANGK|/R SIT bidrag til antologfen

Made In America, der er redigeret af Rikke Schubart og Heidi

jzrgensen ogrummer |4 artikler om de sidste 10-15 ars amerl-
krevet af en ra:kke danske anmeldere, akademlkereu

lrb Igheden? — forczlllnger;am.parall ul
, som pi forskelllg-vlsd_udsp?ﬁer sigi
“ﬂpet er film, som maske nok tager ud-
dellg virkelighed, men som gradvis afslz-

er en anden vlrkellghed ved slden af

keli antologien
¥ blot noget, din hierne

den pf , styrkes. modsmtnlngerne meller
ed/egentl ghed kunstlg/nau.lrllg. instrumentel/men

ﬂlmﬂbevzger sig fra de negatlve vardier mod de positive ver-

dler- som, styrket af Tr'umans valg, fir ovemget i filmens slut-




r'dig, men

.LISBET BORKER

- snings-typen, der pa denne mad
gir inde | hovedet pd en person frem for | en ydre, fysisk ve
den, kan ogsa sub-genre-betegnes som det, man kunne kalde/den
eksistentielle thriller eller: hjernefilm.

bide Indholdsmazsslgt og stilistisk | filmene.

| Andre film i denne kategori: Total Recall, The Game, Dr L
1 Callgarls Kabinet. . Citaterne har vi ‘anvendt til at tydeliggare begreber, virke-
midler, Intertekstualitet, Intratekstualitet og genrer.,
Tilrettelzaggelse af farebet ] P& den mide har, vi ogsd opfyldt en del af de krav, der stir i
Vi begyndte med en grundig gennemgang af Birger Langkjars bekendtgerelse med hensyn til, at eleverne skal geres bekendt
artikel for at fi afklaret begreberne: med forskellige genrer: og dramaturgimodeller.
] Omvending, forstzrkning og opl@sning, samt hvad| der for- .
| stas ved parallelle universer. Evaluering af forlabet
--, Vi viste fllmene ovenstiende razkkefelge. Begrundelse: The Eleverne (Lissis 3. g b-niveau) synes, at forlgbet har varet spzn-
% Truman Show var den mest enkle film at begynde med, og de dende, bide indholdsmeessigt, genremzsslgt, narratlvt og still-
parallelle universer var tydelige. (
: Flght Club er en declderet "h]erneﬁlm“ og Mutholland Drive
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>> PADAGOGISK KLIP / AT

Hvem er jeg? Hvad er sjelen? 0g hvad er

? Disse var fa blandt mange

spargsmal, som blev stillet i forbindelse med at-forlpbet Det virtuelle menneske.

MEDIEFAG Gl | DET TIDLIGE EFTERAR sammen med dansk, psyko-
logi og samfundsfag/filosofi pa Johannesskolen | forsoget pa at
lose gaden om mennesket i det virtuelle rum, og hvad det gor
ved os som mennesker ac leve halve i det victuelle.

Svarene pa sporgsmalene kan viere mange og meget for-
skellige. Personligt kunne jeg til det forste svare, at jep hedder
Christina og er engelsk- og medicfagsterer pa Johannesskolen pa
Frederiksherg, og at jeg svommer og spiller badminton. Men jeg
lcunne ogsa svare, at jeg hedder Hyndla og at jeg e druide hvil
lcet vil sige, atjeg kan forvandle mig til forskellige dyr med for-
skellige evner, og at jeg har helende evner, som kan bruges i
kamp til at forhindre, at jeg selv eller andre dor.

Jeg eraf racen "tauren” (en slags minotaur) sorm lever |
landet Azeroth. hvor jeg i selskab med allierede slas mod drager.
lcemper og ondskabsfulde monstre helt generelt. For hende er
[Cg ogsa pa sin vis.

Nar jep efter en lang dag pa arbejdet, setter mig tl compu-
teren, bliver jeg masice mindre Christina og mere Hyndla, nar
jeg forsvinder ind i landet Azeroth i det interaktive online-spil
World of Warcraft sammen imed ca. 8 millioner andre spillerce
verden rundt.

Hvad gor det ved mig som menneske 1 “den virlelige ver-
den’, og hvad gor det ved min identitet? Bliver jeg til to halve
mennesker/viesener i stedet for et helt?

Fac-fortobet. som viarbejdede med i en 3g, blev eleverne udsty-
ret med masser af viden fra de andre fag om mennesket og
sjiclen, som de kunne bruge. nar vi modics i medicfag. Jeg havde
delt mine umer lide op. fordi jeg bade ville tale specifikt om
computerspil og mere genercle ud fra de to film vi sa. | de forste
to timer alte vi om online computerspil som Second Life, Woild
of Warcraft og fverquest. dog primzrt de Lo forstnievnie. Second
Life vidste jeg iniet om og matte fave noget research, men artlk-

ler fra min belendte, som skriver PHL.D. omi computerspil, hjalp
gevaldigr. Artilkderne er dog pa hojt alademisk niveau og for
sviere og ali for lange for eleverne, men jeg brugte de korte af
dem efler uddrag til lekiier og underviste sa selv ud fra de lange
og svierere artilkder. World of Warcraft kender jeg til gengaeld
godt. fordi jeg som skrevet selv spiller det og havde derfor ogsa
mine cgne overvejelser over. hivorfor jeg spiller med.

20 kort forklaring om spillet. World of Warcraft til dem der
ildee kender den type spil. komimer her med spillets egne speci-
clle betegnelser: | spillet interagerer man med andre spilleres
avatarer (karakterer), og man loser alene eller samimen nogle
quests (opgaver), som giver experience points (forkortet XP)
som gor, at man stiger i level (Ivl), indul man nar det maksimale
niveau 70. Jo hojere vl man bliver, des sverere bliver opgaver-
ne, man skal lose. og man “tvinges™ ul at spille 5, 10, 25 elter 40
personer sammen med minutios priecision og taktik

Jeg havde givet eleverne fire artilder (cller uddrag fra artik-
fer) for ul den forste gang og de emner. jeg ville ind pa, drejade
sig om, hvad det virwelle frellesskab gor for os og ved os.

Den forste arukel handler om drenge, der vielger avatarer
af hunkon. og hivorvidr det er, fordi de sa harr noget pent at
kigge pa (den giengse forlda-ring), eller om de endelig far en
chance for acafprove et "iv™ som kvinde. IHer kom ord sbm
elsperimenteren og “escapisme’ pa banen. Hvordan passer det
ind i vores plastic-kirurgiske verden, av vii spillet selv designer
vores lkirop og udscende og vielger navin, kon og race?

Den anden artilkel err simpelthen bare Wikipedias informati-
on om Second Life. og vi talte om hvad der er sa appellerende
ved den type spit og om det overhovedet er et spil. Begrebet
“metaverse’ som ct alternauvt univers kom pa banen her, Vi
stuttecle af mecl at ga hjem og tenke. pa om spillet ikkéhar en
slutning eller en mulighed for at “vinde™ fordi fivet er saledes, kr
Second Life uden mal. fordi ivet er uden mat?

Den wedje arukel omtaler online spillene som “third pla-
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cestsom nommalt cr sportsklubben. baren cller teseldubben. Er
spill[p.ne et reelt modested, hvor vissiabel og udvilder frzllesska-
berfog venslaber og maske ovensi-lkobeliforclsker og gificr os?

Den sidste artikel handler ul delé_',or"\‘n Claus Beck-Nielsen.
som lod som om han var hjemlos og udén personnuimimer og
opdagede. at systemet ikke anerkender®stsom persongi uden
et CPR-nummer. Hvad siger del om veres opfagiclsedf identi-
tet? B vidikke andet end et nummer pa et gult plastickort?

Disse sporgsmal blev diskuteret ud fra telsterne, og clever-
ne deltog lysugt. Interessant var det iser at se forskellene pa
deres netforbrug og eveniuelle net-afhiengighed.

g

Derefter sayisde o film The Net og The Matrix. | forsunievnie far
hovedpersonen sletiet sin identitet inde pa Nettet af cyber-

terrorisier op mister alu indul hun redder den i sidste ojeblik.
Filmen viserlidt om frygien for Nettet (som ogsa sas ydelige i
skiftew til det nye artusmde). | sidstnievite, som de fleste nok
leender, opdager menneskene, at de lever i en computerslabr
program-verden. som dickdker over, at de i virkeligheden blot er
levende baterier, som leverer strom il maskinerne, der har
overtagel den dysiopiske. odelagie verden.

Disse to film gav begge oplagte muligheder for at tale om
identiiet og menneskelighed og hivad der gor os til dem., vi er.

Alcialtvar det et kanon-spiendende forlob, som jeg, wocdls
wraviheden, nod at deltage i. bade fordi jeg selv lxrie en masse
og, blev enormu inspirerer, men ogsa fordi eleverne virkelig en-
gagerede sig og folte, ar emnet vadiom dem og deres hverdag.
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SA KOM HELDIGVIS COMPUTERNE. De blev efterhdnden overkom-
melige i pris, og de blev efterhinden — men ikke lige med det
samme — si stzerke og si stabile, at de kunne trzkke videoredi-
geringssoftwaren. Og meget biev nemmere.

Den non-linezre redigering beted, at alt kunne =ndres, lige
til man sked den ferdige film ud - forst pa bind, senere pa dvd.
Der blev nusset og kzlet for detaljerne, og masser af underizg-
ningsmusik blev hzeidt p4, for nu var det bievet en enkel proces.
Det var ogsa let at dynge en masse grimme transitions ned over
sin film, s& det var der nogle, der gjorde.

Men selvom renderingstiderne kunne vzre urimeligt lange,
og selvom mzngden og kompleksiteten i softwarens grundind-
stillingers fik mange filmlzrere til at fore timelange desperate
telefonsamtaler pa tvars af landet, biev den digitale redigering
med rette anset for et stort skridt fremad, om ikke for menne-
skeheden si dog for alle videoredigerende mennesker.

Stabilitet og funktionalitet blev stadig bedre, men nye pro-
blemer opstod naturligvis. Dvd-video'er kan fremstilles med
mange forskellige grundindstillinger (hvoraf nogle ikke er i over-
ensstemmelse med den officielle dvd-video-norm), og det bliver
de. Vi har vel alle oplevet at fi tilsendt elevproduktioner eller
eksamensspergsmil, som dvdafspilleren overhovedet ikke vil
kendes ved, og som kun relativt eksotiske dvd-player-
programmer pd computeren vil zde,

Men herudover er den tekniske fremtid allerede startet.
Dvd’ens dedskamp er i gang, og vi felger spandt, om det bliver
HD-dvd eller Blue-ray-formatet, der vil sejre. Eller om de mon
vil kunne leve side om side i multiplayermaskinerne? | hvert fald
er de nyeste udgaver af de videoredigerings- og dvd-authoring-
programmer, vi allerede nu benytter, i stand til at skyde produk-
tionen ud i et af de nye hejopleste formater. Og de nyeste flad-
skzrme har ikke bare en imponerende hej billedoplasning, de
kan ogsa vise billederne progressivt, altsd uden den gammeldags
tv-fimmermetode, hvor to halvbilleder skal snyde gjet til at tro,

at der kun er ét billede. Og her stopper det som bekendt
ikke. Hele kaden fra HD-kamera over redigeringssoftware og
—hardware, HD/BR-afspiller og HDMiI-kabling til fladskzrmens
indstillingsmuligheder mht. at kunne gengive Full HD, 1080i og
1080p, ja miske endda det filmiske format 1080p med 24
billeder i sekundet, er under fornyelse. Og hvad med lagrin-
gen pa camcorderen? Det skal nzppe foregi pi dv-bind, men
skal vi satse pd hukommelseskort eller pa harddisk? Selve
lagringsformatet rejser ogsa valgmuligheder. Men det bliver
vel H264/AVC, der sejrer? Og sidan kunne man blive ved
med at slynge mere eiler mindre kryptiske forkortelser ud ps
papiret, men pointen er alts3, at hvis man i morgen skal ud at
kebe nye camcordere, si er der nogle af disse valg, man alie-
rede nu ger klogt i at forberede sig pa.

Ovenstiende udgydelser kunne miske opfattes som en
gammel maskinstormers nostalgiske suk over, at tingene 2nd-
rer sig, og at intet er, som det var. Helt forkert. Jeg ser meget
frem til og gleder mig oprigtigt over, at vi snart kan produce-
re film i endnu hgjere teknisk kvalitet pd bide billed- og lyd-
side, end vi kan i dag. Det, der er mit zrinde, er derimod at
rejse spgrgsmilet om, hvordan vi som mediefagslzrere bliver
rustede til de nye teknologier og far holdt os 2 jour med dem.
Erfarings- og vidensdeling er naturligvis en del af svaret, men
inden for hvilke rammer skal det ske? Hvilken rolie kan og
bor Medielzrerforeningen — og efteruddannelsen - spille,
hvordan kan vi endnu bedre udnytte EMU-hjemmesidens
muligheder, og kunne vores SkoleKom-konference bidrage
mere og bedre, end den gor for indevarende? Kan vi lave
(lokale?) netvark?

Der er nok at tage stilling til i en ikke szrlig fiern fremtid.
Og det er nuy, at vi skal forsege at kvalificere vores valg af
teknologier og apparater ved at vare si velforberedte som
muligt.
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Peter Schepelern har altid gjort opmarksom pé at det er en uskik at omtale Lars

von Trier som vonTrier. Man burde stave det

, for det er et navn, han tog til sig

for at veere sjov. Von Trier haevder selv, at det var noget han begyndte pa, da han gik
pa Filmskolen, fordi en leerer - Gerd Fredholm - syntes, at Trier var et arrogant over-
klasselpg; han var alt det vaerste, som Gerd kunne forestille sig, sa derfor kaldte han
Trier for Junkeren. Lars svarede igen med at kalde sig vonTrier. Men ifolge Schepe-
lern, kaldte han sig Lars vonTrier allerede i slut-70’erne, nar han lavede sine sma
film pa Filmvidenskab pa Kebenhavns Universitet. Det var noget, som han syntes lgd

sjovt.

LARS VO TRIER ER PA MAMGE FADER en gennemsarkastisl per-
son. Hele hansivierle lkan forstas som et meget sarkastisk leges

barns ogidrillepinds vierle Hang store passion er at vivre drifag-
tig og irriterende og tagesavlkastisk gas pa alle mulige ting. Der
er ogsa det, an gor med sin filmlcunst, der bypger pa on legely-
sten drillepindsstrategi:

Det hele begyndee 1 barndommen. hvor lille Lars havde on me-
get klar forestiling om livad han ville vitre, [Han ville — skidle
viere kunstnel

Nar man vender det med ham nu, sa falder det tilbage pa
Tricrs mor, der ganske vist ildce var lunsuner imen havde en
sterlc kunsinerisk ambition: hun havde en vild ungdom ude pa
den absolutte vensireflop i dansk politik i 30'ernc op omgikkes
venstreorienterede kunsinerlaredse. Scherfig, Kirk, Gelsted og
andre centrale personer kom i hjemmet. og af en cller anden
grund var de med il acforme Lars bevidsthed. {-an ville viere
kunswner. fordet var sjovt. Der blev det planlag:.

Nar man kigger pa hele hans udvildingshistoric ogsn nu
hvor han sidder maske sadan lidt opgivende og indisponerct — sa
er det pafaldende. at han mere end nogen anden kunstner har
tlretielage dethelt fra stare af,

Fler taler vien dreng pa 10 arsom ullieimper sig det 8mim-
lunera, som moren har indkobt til fericoplevelser og straks gar
rgang med at lave film. Det gor han, indul han bliver 1415 ar,

hvorefier han begynder at male og skeive romaner. Men det or

sadan set ligegyldigt; det afgsrende er. at her er en person, der
frari 0-ars-atderen arbejder sig frem mod at viere lkunstner, FHan
provede ogsa at soge ind pa teaterskolen, men de var e inta-
resserede.

Generelt var hans tdlige ungdomsvierker noget forfaerdelipt
bras. men det er sadan sct ligepyldigt; det afgorende er. at het
eren person. der fra 10-ars-alderen arbejder sig frem mod ar.
vaere kunsiner. Det er ildke sadan en slags kunstner, der synes
det kunne viere spiendende ac lave kunst. fordi han har lide va-
ent og far lidi opmuncring og ros.

Lars von Trier vins et unge menneske. der kom og studerede
filmvidenskab og interesserede sig for Bergman og Dreyer. men
virkeligheden var han bare i gang imed at arbejde pa projekeet
Lars von Trer. Mens han gik pa universitetet lavede han for mors

penge to halviimes [6mm-film, hvor han viste hvad han kunne
ave filmmassip Oskidégartneren kom i 1977, og den fransk-
sprogede Menthe —fa hienficurcuse var e slags filinatusering af.
O's historie, dog med det problem, ac Larvs ildke kunne fransk, sh
det hele skulle oversities. Publilcum og Lars sad og stitrede pa
oversietielsen af den mumlende franske dialogifor at forsta, hvad
det drejede sig om.

Altdet forte ham @l atansege om'at komme pa:filimskolen:
Opragelseskomiteen vidste med det samme, at enten havde de




fundet eygeni eller ogsa varrdet den storste katastrofe pa den
danske Filmskole” Og resultatet var nok et cller andet sted midt.
imellem: en genial katastrofe der ramee dansk film.

Trierstfilmskolearvil lige seraks tiltrakke sig fornyet op-
mivrksomhed. fordihan for et par ar siden skeev et satirisl
filmmanuslaipt, der netop omhandler perioden. Det ¢r panske
vist skrevet underpseudonymet Erile Nictzsche og tager ud-
gangspunkuirttlen'De unge ariFilinen cr instrueret af Jacob
Ihuesen. derhar gjost historien lidt mere farceagtip og alinen.
Derudover eridet enimeger Idat noglefilm: alle venner og fien-
der it Triers udlige larriere e med i denne satiriske komedie
om en kunsinerspire der bliver gl op ma opgive sine illusioner
underveys — enidealist der bliver kyniker.

Trier gike patfilmskelendth979-82. hvor man dengang 1ypisk

lavede nogle videoovelser ogmidtvejs den salaldie miduvejsfiling
og, til sidst afgangsfilmen = det'store visitkort og svendeproven.
Her kanne man se hivad den pagieldende instruktor var vird
Det typiske var, atbudgettet var tillen film pa en halv ume: det
v udgangspunlaet. Det giorde Trice ikke; han lavede en filim pa

en hel time.

Allerede der blevider saledes etableret noger, som siden lien
har vaeret gieldende for dansle film. | dansk film gielder der nem
iy, den regel, at Lars von Trier eriundtaget for de regler, der
gaelder 1 dansk filim, Deter hovedreplen. Derfor svarcde hans
afgangsfiling, Befrielsesbilleder, ogsa til to andre afgangsfilm. Sadan
skulle det bare viere, ogiieviigt skulle Befiielscsbilleder opsa viere
et gransebrydende hovedverk i avanggardefilmhistorien. Det
var den favet cl.

Endel ar senere. da Trier lavede Europa, sagde hian noget meget,
larakteristisk: “Luropajer favet wl at vivre et mestervierk.” Det
erildce sadan noget med. at "Gud det blev et mestervinrle hvor
var vi heldige!™Sadan arbejder Trier ikke: han sweiter sig ned og
siger, athvis man skal lave et mestervierk, sa skal man pa dag |
sige, at nu slal vi have et mesterhgt manuskript Hver scene skal
byde pa ct eller andet fantastisk = en kameravinkel. farvebrug,
ci rod nodbremsce forrest 1 billedet. Det er ildae nol bare at sta
1en togvopn — det slkal viere en fantastisk togvogn!

Der er pa den made en meget sterk kunstvilie bag ham. |
kender sadan nogle mriterende kunsinere. sierlige forfatiere, der
synes atipersoncineligesom gar deres cgne veje uden at man

lan styre dem. Men Trier forte an i den anden eruppe kunstie-
red Her var dec ham der bestemte hvad historien handler om,
hvad laralaererne gor, og hivordan det ser ud. Det er noget,
sotm han styrer o bestemmer. Total styringslamst vs, kunstne-
ren soin et totalt nwitive menneske, der bare lukker ojnenc og
lasier maling hen i hjornet og synes det er spiendende hvad det
mon foresuller nar man abner ojnene igen. Sadan arbejder Tricr
illee!

Det der er sa spandende. og noger man lan lugge viest pa,
nar man skal formidle Trier som instruktorer at han fra begyn-
delsen var fuldstendig klar over, hvad der skulle forega. Kunsten
var ildee noget. der kom drypvis = det var ildee noget, han arbe
dede frem mod (ud over at dyguggore sig sclvfolgelig), men det
var noget han ville frathegyndelsenitlan hamarbedet pa‘at blive
cniencstaende og meger original lcunstacr.

Tricr havde desuden det held, at hans larrieres begyndelse [a i
1960erne. hvor filmen blev alment anerkendt. som et kulturbie-
rende mediesFor den td var filin noger med Far dl fiie — der var
selvfolgelig ogsa Cliaplin, Bergman og Dreyer, men genereli var
filn neget vulgrert bras for masscrne. Fra 1960crne skete der
dog en kulturkritisk afbalancering, og Trier kom til i dette filmhis
storiske rigtige ojeblile i 1970erne stod det klart, at filmen pa
den ene side var ew buldrende, kunsinerisk medic og pa den
mden side et politisle medie. Den unge Trier var da ogsasplace-
ret et underligi politisle sied mellem instinktiv semifascisme og
mors karmmunisme — en pafaldende sammensathed hos en ung
mand. der vidste ar han skuffe ophygpe et vierk

I'filmhistorien har vi avteurinstrukioren = én der siger, at
cet er mit vaerle ale det i ser, har jeg ophbygget. 1Hos entinst k-
tor, der filmadscrer den ene roman efter den anden, er det
sviert at finde samme kunstneriske fingerafuyle (Bille August e
fieks. ingen auteur, for uden Bjarne Reuter. Martin Andersen
Nexo. Isabel Allende osv., er der jo il sa meget Bille-rgugt
tlbage: der er ingen decideret Bille-stil eller Bille-temaer)

tHos aurcuren Trier har regel nr. | alid vieret, at filmen
skulle viere meget triersle Alligevel har han jo lant og raget til sip
alle steder fra. Trier har et of Tarkovski], Bergman og Dreyer,
og sa har stjalet med arme og ben fra sine medarbejdere et er
ogsn et af hans talenter, hvillet allerede kom il udiryle, da han
skulle lave Orkidégarineren og Menthe. hivor han saimlede nogle




interesserede mennesker og filkc dem tif at hjielpe sig. Udover
tlenter for at lave star. mivelkelip cller griensespricngende
launse, sa har han ogsa talentet ul at fa nogle velkvalificerede
mennesker dlat hjelpe ham med at lave Lars™ film. [kle noget
med viog vores filony, Det er et stort talent og uden det kommet
man ilke lange som filmlkunstner.

Modsat andre store auteurs. der almindehgvis cir mest opta-
peraf det tematiske, er Trier ogsa optager af det tekniske
hvordan man laver film og hvad man kan pore med kameraet.
Under opugelserne ul Curopa forldarede han sin polske fotograf
cn enormt kompliceret kameratur, som polaldeen blankt afslogp
som umulig at lave, Trier file at vide at den kunne han selv lave,
hvis han ville have den med i sin film = og det gjorde Trier sa!
Derefter gjorde den polske fotograf, hvad han fik hesked pa.

Trier interesserer for den slags ting og synes de tekniske
detaljer er vigtige, Netop Europa lkan jo vendes og drejes bade
temausk og filmtelknislk med dens dynamiske billeder, o pa ci
meget tidligy stadie o filimens dlblivelse skrev Tricir | sine notes-
boger, at han var opiaget af en swerlip smulk og meget komplice-

et kamerabevicgolse op og ud ipenneim ot hul i en bygning o,
videre igeanem en glhsrude ind | toghkupe pa et tog. der begyn-
der a kore.

Denne interesse for tekniske umuligheder kan ogsa ses som en
del af Triers drillende rmsmus-modsat holdning vl filmmedict.
IFlvis naper ikl lan lade sig gore = fordi det er teknisk umuligt
cller wt brud paalle filmfortellemissige konventioner = sa skal
inan gore det. Fleie Riget gik jo ud paat modsitte sig filmens
grammatile ildee mindst brud pa 180"-reglen,

I er pa mange mader stadig en
| £ 0

j urlastisle ungdonmwsoprorer, og
han haber stadip at der er noget
han kan udfordre, Problemet er
bare at han lipesem har vieret
alle steder. Det er opsa
sviert for den nye generati-
on af billedstorimere
Christoffer Boe fieks. — at
finde pa noget, som Trier
ikke allerede har gjori.

Triers livsvierk
gennemgar nemlig to
faser: Hans tdlige filin
or styret af en cles-
tem formalisme
hvor Luropa er hoj-
depunlact med dens
marionetagnige
persongallert, lal-
kulerede story-
boards og mysti-
ske brug af big-
og forprojelk-
tioner: her
al

ingenting overlade ul dlfieldighederne — man kunne kalde det en
levende animationsfilm. |'hans senere film (begyndende med
Breaking the Waves og til dels Riget) handler det om at opgive
denne totale kontrol og forlade sig pa tilficldigheder og skaeb-
nern.

Trier har selv udialu at der er o mader at bruge et kamera
pa: Framing og pointing — cnten laver man ¢t indrammet hillede,
if: Earopas fuldstiedigt ulreteelagte billedside, eller ogsa gar man
bare runde med sit knmera og peger pa den ting cller person,
man il folge, |- Idioterne hivor han lober efter cller foran perso-
nerne og optager hvad der sker. Og man kan sige. at framing og
ting som man kan

Der e ildke

pointing jo hetop er de to
gore med et kamera.
nogen tredje mulig- hed.
Og deri ligger avant-

gardens dilenima

Trier har lavet

bade hyper-

formalisme og

hyper-

sjuslethed,

I-lvad er der sa

ulbage!?
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Ud af denne trang til at [ege og modsittie sig, kan man sc hele
I'riers belcendte interesse for spilleregler, dogmerepler, ben-
spiend, kridesireger. der jo samlet set handler om at skabe for-

hindringer., fordi han har en tro pa at forhindringer frembringer
el kreative resultat,

Man lan pege pa den filin- og kulwirhistoriske bagerund for
1 opstille spilleregler: feks. metrisk lyrik og sonet-formen, hvor
man ogsa konstruerer meget enkle budskaber efter suramme
spilleregler. Op sporgsmalet er om vi stadig ville have interesse-
ret os for Shalkespeares lyrik hvis han ikke havde filge nctop
detie meget handfaste regelsict = formen winger noget fanta-
stisle frem.

Pa den anden side kan man ogsa nerme sig Triers interessc
forr regelstyring fra den seksuelle kant. Der er jo en grad af per-
version i det — underkastelse og nydelse som folge af wang, |f.
Triers interesse for O's historic.

Pasamme made er det et falkeum at Breaking the Waves
udsprang af Tricrs lyst til at lave en Marquis de Sade-
filmatisering. Lacser man manuslaipret stoder man pa en rickke
voldsomme og lettere perverse sexscener, derr dog ildee nacde
med i den endelige film. Dot handler om at na frem til en cller
anden form for forpint sandhed. der kommer af den lidelsesful-
de. selsuelle underlastelse. Dette masochistiske vk er derfor
helt basalt i Triers vierk

Evandec hovedrema i hans filin er de imandlige og kvindelige
idealister. Fra begyndelsen handler de om follc ied ct eller an-
det stort projek. | Forbrydelsens element skal Fisher opldare

sericmordene pa de unge Lottopiger men ender med selv at
blive morder. | Epidenic handler den indlagie historic om en
lege der kiemper for sundheden og for at sygdommen ikke
breder sig: han ender med at vivre den der spreder pesten ud |
resten af verden. Og i fZusopa finder vi ogsa ct stort, idealistisk
projeke om at gore nopet godt ved Tyskland, og allipevel er det
stakkels .o, der bliver redslkabet for de onde og sorger for at
deres plan lylkles.

IDewer et genkommende tema, at denne idealisiiske person,
er den som det onde bedst kan bruge. Samme tema er pa spil |
guldhjertefilmene. hvor de idealistiske kvinder ofrer sig. | Dogville
og Manderlay har viii Graces skikkelse en interessant blanding:
Forst far vi to timers underkastelse og sa vender det i den sidste
halve time.

Triers motto er dermed at der kommer store wstetiske,
lamstneriske belonninger ved lidelse. Lidelse skaber stor kurnst,
og jo mere man piner sig selv med forhindringer og besvierliphe
der, jo bedre bliver der. Den logiske konselkyvens af det er det
sublime samarbejde med Jorgen Letly i De fenr benspand. der
hostet bred, international anerlendelse: Time Magazine havde
den fLeles. pa top-10 over de vigtigste film 1 2003.




ANMELDELSE

Et nyt univers
| undervisningen

Lars von Triers univers

FORMIDLINGEN SKER PA FLERE MEDIEPLATFORME bestiende af en
bog, en dvd og et website tznkt i t=t sammenhang med hinan-
den. P4 en spzndende og anderledes made formidies en rzkke
tematiske og formmassige fallestrk ved Lars von Triers veer-
ker. Udgivelsen er - foruden at vaere et flot og ambitizst projekt
- ogsd et vaerk, der pd fornem vis illustrerer en rzkke interes-
sante muligheder, nir vi arbejder med medierne pa tvars ogi
interaktion med hinanden. Netop interaktionen meller medier-
ne og mellem medierne og brugeren er forcen i Lars von Triers
univers. Materialet er et varktej il nye mider at arbejde med
medier pd og iszr websitet er nytznkende i forhold til undervis-
ning i de audiovisuelle medier. Tager man sig tid til at orientere
sig i de rige muligheder p3 websitet, er materialet en lille perle i
undervisningssammenhzng,

Bog og dvd

Ferst og fremmest: Det er lznge siden, jeg har stiet med en si
appetitvaekkende bog i hinden mht. layout. Bogen er simpeithen
lzkkert lavet med illustrative udpluk fra alie Lars von Triers film,
og eleverne vil eiske den alene af den grund. Indholdsmzssigt er
bogen struktureret pd en let overskuelig og padagogisk mide.

Overordnet set gennemgir Henrik Poulsen alle Triers film
ud fra en rzzkke tematiske fzllesskaber, som eksempelvis idio-
ten/ idealisten, samt fzllesskabet som inkiuderende og eksklude-
rende faktor. En analyse af idioterne tjener som illustration af de
benspznd og tematikker, som Trier konsekvent arbejder med
for at give sig selv optimale udfordringer i den kunstneriske
arbejdsproces. Det mi dog siges, at bogen bedst tjener som
inspiration for lzseren til videre arbejde med filmene, idet det
analytiske indhold er mere kortfattet og handlingsreferaterne
lange.

Den mest interessante lzsning finder man i I kapitel: “Det
idiotiske fzllesskab” og sarligt i underafsnittene “Kunstens reg-
ler — dogme og benspznd”, samt afsnittet "mediering og reme-
diering”. Her breder Henrik Poulsen perspektivet ud og under-
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Direktaren for det hele

soger dels hvordan formkrav og regler er et aspekt ved al kunst-
nerisk arbejde fra digtningen til den kiassiske kompositionsmusik
og billedkunsten, og dels hvordan medieringen af indholdet rum-
mer to poler: ‘immediacy’ og ‘hypermediacy’. Henrik Poulsen
skriver: "Begreberne er knyttet til de audiovisuelle medier, dys.
billede - og fotokunst, film, tv og computerspil. Det drejer sig
her om medier, der gennem deres medieringsteknikker
{opbygning af rum, 3D og af ‘genstande’ gennem linier og farver)
er i stand til at gengive en virkelighed, si den ligner mest mu-
ligt...(...)Bestrzbelserne pa immediacy tog sin begyndelse i
renzssancen i 1400-tallet...”.

Afsnittet understreger desuden det, som jeg opfatter som en
af Henrik Poulsens milsztninger med udgivelsen: Nemiig at
danne baggrund for faglige fokuspunkter og tvarfaglige modeste-
der. Dette modested er ydermere oplagt, idet Triers egne var-
ker trzicker pi en stor sum af kuiturel viden fra mange kunstne-
riske omrdder. Der er lagt op til, at faglererne kan medes i
tvzerfaglige samarbejder, seivom det til tider kan vare svart at
se et klart oplzg til eksempelvis samfundsfag. Materialet er tankt
til dansk og mediefaget og det marker man, synes jeg.

Afsnittene om kunstens regler og mediering er i @vrigt det
eneste teoretiske spor, der lagges ud i bogen og selvom intro-
duktionen til spilleregler og begrebet mediering forfalges i belys-
ningen af de enkelte verker bogen igennem, er bogen alligevel i
for hej grad preget af lange og ungdvendige handlingsreferater,
der ikke haver sig op over det rent beskrivende. Nir jeg ser pa
hvad pladsen er brugt til i belysningen af eksempelvis Epidemic,
viser det sig, at 4 sider ud af i alt 7 er rent handlingsreferat. Men
det understreger ogsi den vasentiige pointe, at bogen skal bru-
ges i tzt sammenhzng med websitet og dvd'en. Til hvert afsnit i
bogen herer et opgaveszt med henvisninger til opgaver pi hen-
holdsvis dvd og website. Desuden findes et udmarket leksikon
sarligt fokuseret pi fagterminologien i mediefag i bogens sidste
del og det kan gavne den faglzrer, der ikke har mediefag,

De fleste filmizrere (nye?) kender kampen for at f3 fat i
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brugbare klip og samtidig udfordringen i at klippe i et verk,
séledes at det bliver representativt. Dette arbejde er allerede
giort for os med dvd'en til materialet, hvor hvert citat har en
afrundet og reprasentativ karakter. Dvd'en giver samtidig ad-
gang til alle Triers film med en samlet lzngde pa 142 min, si der
er virkelig lagt op til at lave en auteuranalyse.

Website

| elevernes og lerernes arbejde med filmene pa websitet tilby-
des en interaktiv legeplads, hvor screening, oplzg til diskussion,
noteapparat til brugeren og opgaveszt til lzreren foregar pi
samme tid, sted og i samme medierede rum. Her er kombineret
hvad ellers har varet separeret i undervisningen af det audiovi-
suelle medie: Nemlig muligheden for analyse og screening i en
og samme bevagelse. Det fungerer rigtig godt. Websitet pre-
senterer sig pd en flot og overskuelig mdde med tanke pi bide
lzreren og eleven. Under “Vejledning” findes en beskrivelse af
hvordan sitet kan bruges for lzreren og eleverne. Muligheden
for at skrive noter, mens citatet karer, findes i “Notesblok”,
som kan flyttes rundt p4 skrivebordet efter behag. Det er med
til at fastholde det fokus man mitte have, mens man ser citater-
ne.

Under filmvinduet dukker dokumenter op i form af tidsko-
dede links, der leber hen over bindet, mens filmkiippet vises.
Disse tidskodede links dbner for perspektiverende informatio-
ner som rakker fra det generelle (eksempelvis den alvidende
fortzller) til det konkrete (hvordan benyttes den alvidende
fortaller i Dogyille). Denne interaktion mellem tekst og film, gor
at brugeren kan trazde ud af sin (passive) beskuerrolle og forhol-
de sig mere reflekterende til det sete og lzste. Dog kunne jeg
@nske mig, at de perspektiverende noter tog et mere direkte
afszt i citatet, siledes at analysen kom for perspektiveringen.
Strukturen gir fra det generelle til det konkrete, Fordybelsen i
filmcitatet betyder som altid, at det er svart at Igsrive sig og
Izsningen af det generelle perspektiv kan betyde, at man mister
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triden. Forst lzngere nede pa siden kommer analysen og sam-
menhzngen med det citat, man er i f2rd med at se. Faren ved
den strukeur er, at de elever, der har svarere ved stoffet ikke
umiddelbart kan se sammenhangen ved forste lzsning. Det
starter si at sige pd det hojst taksonomiske niveau.

Det er dog en detalje ved indholdet pi websitet og detaljer
kan man sikkert finde flere af, men jeg vil understrege, at websi-
tet indeholder fantastiske muligheder for arbejdet med Triers
film. Det er nemlig bide sjovt og lzrerigt. Tiden forsvinder le-
gende let under et besgg derinde. isr mht. danskfaget og me-
diefaget, som ogsi er materialets primare milgruppe, er der
virkelig noget at komme efter.

Jeg synes, materialet tegner en spzndende fremtid for arbej-
det med audiovisuelle medier pi gymnasieniveau, for det er da
en pointe, at undervisningen i mediefaget og i dansk for den sags
skyld, her kan underbygges af et medievark, der alene i sin in-
teraktive form indbyder til metadiskussioner om medieringer og
remedieringer indenfor fagenes rammer.

Henrlk Poulsen

Lars von Trlers univers
Gyldendal, 2007

216 sider

Bog: kr. 199,- ex. moms
Dvd (142 min.): kr. 499,- ex. moms
Webslte: kr. 999,- ex. moms
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Det elementaart
nadvendige

Levende billeder

K a

BOGEN BESTAR AF 5 AFSNIT: Del | giver en indfering i de levende
billeders univers (virkemidier, fortzlieforhold, analysemetoder
m.m.,), del 2 berarer filmgenre, filmproduktion og filmhistorie,
mens del 3 behandler tv—genre, tv-produktion og tv-historie, De
sidste to afsnit omhandler henhoidsyis de forskellige aspekter af
praktisk filmproduktion og film set i relation til maigrupper,
kommunikation m.m..

Som det ses er Levende billeder bygget op omkring kernestof-
fet for mediefag b-niveau, men selvom den er ambitizs i forhoid
til maengden af omrider der bergres, formir den faktisk at for-
tzlle sd kortfattet, at man kan bruge afsnittene inden for de
tidslige rammer undervisningen giver, uden at det samtidigt
bliver si kortfattet at fremstillingen taber sammenhzngskraft,
mister |zselighed og bliver uvedkommende. Gennemgangen af
analysemetoder, alle med udgangspunkt i Kill Bill vol./ bar her
fremhzves. Bogen har ligeledes en generelt fornuftig vaegtning
mellem de enkeite afsnit og bliver ogsi derfor et godt alternativ
til dens forgznger, Fokus, hvis filmhistoriske afsnit eksempelvis
var uforholdsmassigt langt.

Levende billeders vasentiigste aktiv er imidlertid at den frem-
stir som en faglig, tematisk og formidlingsmessig ajourforing,

De benyttede film og tv-eksempler er udprzget "nutidige” —
hvilket umiddelbart set i forhold til elevernes referencerammer
er bide logisk og klogt. Deres tidshorisont er til tider skram-
mende kort og tiden ma sa vise om eksemplerne, bl.a Woody
Allens Match Point ogsi om fem 4r er de mest oplagte.

Ogsi i sin visuelle fremtoning virker bogen tidssvarende. De
mange stillbillederne i farver vakker gensynsglede og giver ap-
petit pi mere (jeg far i al fald udtait grad lyst til at se filmene,
eksempelvis Hideo Nakatas Dark Water, nar jeg ser stilibilleder
som det pi s. 74).

Layoutet, bide fokussiderne der giver en lidt Izngere intro-
duktion ti} udvalgte emner og de lidt kortere faktabokse, fir
ogsd bogen til at virke mindre kompakt og fungerer faktisk nir
man har vaennet sig til formen,

Ogsd i introduktionen til fagets mere praktiske aspekter
virker bogen opdateret. Prasentationen af dramaturgi, fortaile-
forhold og praeproduktion (s. 37-51 og 200-225), trekker pi en
lzngere liste af nyere dansk og udeniandsk faglitteratur, er ud-
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ferlig, god og giver konkrete rid til den gode historie” der er s3
vigtig, hvis elevproduktionerne skal blive mere end middelmadi-
ge.

Mine forbehold over for bogen gar derfor mere p3 det bo-
gen ikke rummer end det der faktisk er med. En reformpraget
bog som denne, burde rumme oplzg og eksempler til det tvaer-
faglige samarbejde. Til slut i bogen, elier pa samme mide som de
indskudte fokusafsnit, kunne det have vzeret rart med J0 oplagte
emner for tverfagligt samarbejde med et par af de mest gangse
studieretningsfag, eksempelvis engelsk og samfundsfag. Det ville
lette forstdelsen for reformens tverfaglige element hos eleverne
og arbejdet for Izreren.

Optimalt set burde en bog om levende billeder ogsd rumme
levende billeder. Ikke mindst bogens forste del, der rummer
begrebsintroduktionen og indferingen i de levende billeders
univers kunne med fordel, ligesom eksempelvis Den iscenesatte
virkelighed (Horsbal & Harboe 2004), rumme en dvd med uddrag
fra de i bogen givne eksempler. Den mi komme med i 2. udga-
ven.

Samlet set er Levende billeder dog klart anbefalelsesvaerdig,

Levende billeder

Redigeret af Mimi Olsen

og Hans Oluf Schou

Skrevet af Anders Dahl,

Erlk Erstrup, Rle Gravesen,
Martin Houllnd, Anders Lysne,
Mimi Ofsen, Jan Oxholm,
Henrlk Rytter og Hans Oluf Schou
Systime, 2007

292 s|der

Pris: kr. 290,- ex. moms
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Flere levende billeder

NAR DETTE L/&SES, HAR CUTS LAESERE for lngst modtaget et
eksemplar af Levende billeder og haft iejlighed til at orientere sig i
den og selv danne sig en mening om resuitatet, si man kan selv-
folgelig sparge sig selv, hvilket formil det tjener at bringe hele to
anmeldelser i dette blad. Hvis man ikke kan finde et fornuftigt
svar pd dette spergsmal, kan man roligt bladre frem til den ne-
ste artikel i vores udmzrkede medlemsbiad.

Sidan! Nu da vi er blevet en lille udvalgt skare, skai | f4 en
ldre lektors uforgribelige mening om publikationen. Lad mig
starte med forstehindsindtrykket: Det er bievet en meget appe-
titlig bog at se pa og bladre i takket vaere et meget vellykket
layout, som man har faet Studio 8 til at tage sig af. P forsiden
ser man i forgrunden Lars von Trier med et steadicam fast-
spzndt pd kroppen i ferd med at instruere Nicole Kidman un-
der optagelserne til Dogville. Den stiliserede indgang til minen i
filmen fungerer som framing af billedet og vi inviteres pi den
made bdde inden for i filmens univers og det oplyste studie og i
bogen. Nar man bladrer i bogen, er noget af det farste man
legger maerke til den visueit markante inddeling af teksten i 5
afsnit og de mange illustrationer, hvoraf de fleste er i farver.
Desuden er de hvide sider med den fortiebende tekst indimel-
lem erstattet af indfarvede sider med gritonede fokusafsnit og
bidtonede faktabokse, som skaber variation og ger det nemt at
finde frem til disse. Det skal nok alt sammen inspirere eleverne
til at ga pa jagt i bogen.

Det ferste hovedafsnit i bogen, INTRO, giver — som over-
skriften siger — en introduktion til film- og tv-sprogets termino-
logi og virkemidler i kort form. Forste gang begreberne nazvnes
fremhaves de med fed og hvis man senere har glemt en definiti-
on kan man ved hjzip af det fyldige register bag i bogen hurtigt
finde frem til omtalen i teksten. Dette afsnit beskaftiger sig
desuden med dramaturgi og fortzileforhold, genrebegrebet og
analysemetoder, som alt sammen herer til fagets kernestof.

Andet afsnit, FILM, lgger ud med en gennemgang af
‘centrale’ filmgenrer og her kan man selvfelgelig diskutere hvad
der er centralt, men i min filmforstielse er mockumentaryen nu
mere perifer end central, hvor interessant genren end mitte
vare. Efter et kort afsnit om filmproduktion i Europa/Danmark
versus USA/Hollywood falger en hurtig gennemgang af filmens
historie med fokus pd europaisk og amerikansk film. Dokumen-
tarfilm og dansk filmhistorie omtales sarskilt. Det siger sig selv,
at det er begrznset hvad man kan 8 med, nar hele filmhistorien
skal afvikles pa 40 sider, men som oversigtsizsning fungerer det
fint, ndr eleverne skal have indblik i ’grundlzggende trek’ af
fiimens historie.

TV behandles selvstzndigt i naste afsnit. Her gennemgis
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forskellige tv-genrer og —formater indenfor fiktion, fakta og
underholdning. Her kunne man efter min mening godt have gjort
lidt mere ud af blandingsformerne end bare at referere til Anne
Jerslevs inddeling af reality-tv i forskellige undergenrer i betragt-
ning af det omfang biandingsformerne har i programfladen i dag.
Ligesom filmafsnittet bestdr tv-afsnittet ogs af et afsnit om dan-
ske og amerikanske produktionsforhold og tv-historie med fokus
pi dansk tv. Ogsd her er det fagets kernestof der er under be-
handling og ogsa her er indfaringen solid og pracis.

Det fierde afsnit handler om PRODUKTION og hermed
menes de praktiske elevproduktioner. Her fir man over sma 60
sider en grundig gennemgang af en medieproduktions 3 faser og
specielt afsnittet om praproduktion geres der en del ud af —
med god grund, synes jeg, da det ofte kan vaere svaert at f3 ele-
verne til helt at forsta vigtigheden af, at preproduktionen er
gennemarbejdet fra idé til storyboard og produktionsplan. |
forbindelse med produktion og postproduktion er der en kort-
fattet redegorelse for udstyr og konkrete anvisninger pa optage
og redigeringsteknikker.

Bogen afsluttes med et afsnit om KOMMUNIKATION, der
omhandler formidiing og mélgrupper, svarende til den pind der
hedder kommunikationsforhold og formidling i lzreplanen. Her
prasenteres den enkle og den udvidede kommunikationsmodel,
kontraktbegrebet og inddelingen af seerne i forskellige segmen-
ter. Et fokusafsnit gennemgar henholdsvis Gallupkompas- og
Minerva-modellen, men fremstillingen af de 2 modeller sker
paralleit og resultatet er at ingen af modellerne kommer til at
fremsta klart. Her er der behov for grundig vejiedning ved lzre-
ren, hvis det skal lykkes at bringe eleverne frem til en forstielse
af modelilerne.

Der er nogle overlapninger i de forskellige afsnit af bogen,
der afspejler det forhold, at der har varet en lang rzkke forfat-
tere involveret i projektet, men alt i alt fremstir Levende billeder
som et rigtigt godt bud pi en grundbog i mediefag p4 b-niveau.
Bogen er kiart og overskueligt bygget op, de enkelte afsnit be-
handler de forskellige emner pi en kompetent og overskuelig
méde, niveauet og den sprogiige udformning passer til malgrup-
pen og alle lzreplanens krav er dzkket ind. Man kunne i en ideel
verden have dremt om en medfigende dvd eller en hiemmeside
med iliustrative eksempler, ndr man nu har set hvor flot Henrik
Poulsen har lgst den opgave med bogen om Lars von Triers uni-
vers, men vi lever jo nu engang i en Copy-Dan og -right-verden,
sd man m sl sig til tils med lidt mindre end det ideelle og bo-
gen kan da ogsd sagtens sti alene. Jeg gleder mig til at komme i
gang med at bruge den sammen med mine elever.
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Aschehoug
gar til filmen

indbydende, handy og farvestraende opslagshog

EYEWITNESS COMPANIONS FiLm AF RONALD BERGAN fra 2006 eri
den danske version blevet tif Aschehoughs bog om film (2007), og
dens lzkre lille format minder vazldig meget om Politikens visu-
elie guide-serie. De mere end 500 sider, der giver Film en tyk-
keise pa over 3 cm, fir den til at veje pant til. Og det er pa
mange mdder en bog, der ligger godt i hinden. Det der ferst og
fremmest springer i gjnene er alle de mange, mange farvestra-
lende og indbydende billeder, filmplakater og faktabokse. Jeg har
ikke tait dem, men der mi vere meflem 1000 og 1500. Det
inviterer tif at gi pa opdagelse, og enhver mediefagselev vii nyde
at sidde med den og biot kigge og bladre

Filmhistorie

Bogen bestir af 6 hovedafsnit. Det forste om "Filmens histo-
rie” (s. 14-87) behandier i kort form den internationale filmhi-
storie j afsnit inddelt efter tiir. Allerede her marker man, at der
ikke er tale om en udgivelse der j sit udspring er dansk (elier
europzisk), for der er en meget kiar overvagt af amerikansk
filmhistorie. Eksempelvis er den tyske ekspressionisme ikke
repraesenteret i bogens filmhistoriske del (den nazvnes dog an-
detsteds i et senere afsnit), og selvom de danske dogmefilm far
plads i den internationale filmhistorie konkiuderes der "Omkring
2005 var der favet mere end 50 officielle dogmefilm, men det
var blot en dribe i havet sammenlignet med den vathzngige
filmscene i USA” (s. 79). Afsnittene suppleres med tidslinier,
filmposters og skuespillercitater. Og med faktabokse, der bi.a.
viser drtiets kassesucceser samt udvikiing og forandring i forevis-
ningssituationen fra nickelodeons over filmpaladser, drive in og
muitibiografer tii videorevolutionen og dagens barbare dvd.

Fitmproduktion & filmgenrer
Det andet hovedafsnit "Filmproduktion” (s, 88-1 | 1) beskriver
kort de 3 faser — praproduktion, produktion og postprodukti-
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on, som de tager sig ud i en professionel filmproduktion. Den
mere traditionelle gennemgang suppleres med mindre afsnit om
f.eks. dyr og barn, stuntmznd og specialeffekeer.

Det efterfigende hovedafsnit (s. 112-177) handier om
“Filmgenrer”, og er ordnet aifabetisk efter den enkelte genre.
igen er afsnittet gjort appetitligt med flotte genreiliustrerende
billeder, "Vzrd at se”-faktabokse (der igen viser den amerikan-
ske dominans), miniportratter af skuespiltere og filmpiakater. En
indvending her er, at der opereres med et meget bredt genrebe-
greb i Bergans bog. Eksempelvis er der bievet plads til opsiag om
animation og biografi (selv om der i forbindeise med sidstnzvnte
indledes med s=ztningen "Man kan finde biografiske film inden for
alle genrer”, s. 123), kuitfim og kostumedrama, serial og sequel,
ungdom og underground. Set som opslagsvaerk er det maske
ikke si problematisk, men i en undervisningssituation kan det
forplumre genreforstielsen,

Film fra hele verden
Bogens 4. hovedafsnit (s. 178-245) "Film fra hele verden” er en
gennemgang af enkeite landes filmindustri og —produktion —
inddelt i afsnit efter landenavn. Typisk fremhzves centrale per-
soner og varker, figesom politiske forhold, der har influeret pa
filmens produktionsvilkir og tematik. Atter er der billed- og
faktaboksmateriale som bryder teksten op — bl.a. "Vard at se-
bokse med reprasentative film fra de enkelte lande og enkelte
miniportratter af skuespiliere

Der er stor forskel pi hvor meget spaiteplads de enkelte
fande fir, her er nogle eksempler: Afrika — 2 sider, fran — | side,
Dsteuropa — 4 sider, Rusiand - 4 sider, Norden — 4 sider, Japan
— 4 sider. Selvom sidetallene maske ikke lyder af meget, er det
alfigevel et stort plus at bogen er udstyret med netop disse op-
slag. Det er med til at bryde den amerikanske vinkel pa film, der
ind imellem praeger udgiveisen, og det kaster med sin let tilgaen-

CUT #086




e ——

gelige indfaring i andre filmkuiturer lys pi omrader, der traenger
til at blive set.

Filminstrukterer & top 100
Det 5. hovedafsnit “instrukterer fra A-Z” (s. 246-393) byder pi

nzsten |50 siders alfabetisk ordnede “biografier og filmografier
for 200 af verdens storste filminstrukterer” (som der star i
indholdsfortegnelsen). Hver instrukter fir mellem en kvart side
(som f.eks. vores egen Bille August) og 2 sider (det gzlder kun 5
instrukterer, nemiig Eisenstein og Hitchcock, Scorsese, Spiel-
berg og Billy Wilder). igen er der faktabokse med den enkeite
instrukters "Veerd at se”-film, begreber (som 'montage’), skue-
spillerportratter, filmbilleder og —plakater, instrukterfakta, -
citater og —portratter.

Bogens sidste del (s. 394-491) hedder “Fiimens top 100"
Her guides laseren via tekst, billeder og faktabokse kronologisk
(inden for perioden 1915-2004) igennem 100 fiim, der har
"bidraget til fiimkunstens udvikling og zndret vores syn pa
film” (s. 397). Udvaigeisen af film til sidanne lister kan naturlig-
vis altid diskuteres, men der er blandt andet blevet plads til flere
af den tidlige films europziske hovedvarker.

Appetitvaakker

Aschehoughs bog om film er desuden forsynet med 8 sider, der i
tabelform opregner vinderne af en rzkke filmpriser. Bl.a. den
amerikanske Oscar, den britiske BAFTA-pris, de gyldne paimer i
Cannes og den danske BODIL (sidstnavnte optreder nu ikke i
den amerikanske udgave af Ronald Bergans bog fra 2006!). Der
er ogsa et par statistikker over de mest sete film samt en ordii-
ste pd 2 sider. Denne liste er ikke szrlig brugbar. indledningsvis
star der, at man finder et udvalg af "tekniske fagord”, men reeit
er der tale om en blandet landhandel af genre- og periodebeteg-
nelser, tekniske udtryk og betegneiser pa personer i filmbran-
chen. Den virker noget tilfzidig.

Layoutet, formatet og de mange, mange billeder er vaidig
indbydende. Og de forskeliige dele bogen bestir af giver samti-
dig forskellige indfaldsvinklier til filmens univers. Med sin tydelige
og markante opslagsvaerks-karakter er det ikke en bog, der
egner sig til kiasseszt. Men Aschehoughs bog om film er en udgi-
velse der med stor fordel kan figge fremme i mediefagsiokalerne,
sa eleverne kan ga pa opdagelse i den. For den giver bestemt
appetit pa mere.

Ronald Bergan
Aschehougs bog om flim
Aschehoug, 2007

512 sider

L Pris: kr. 299,- inkl. moms
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“Nutidens kultur er preget af en alment udbredt eksistentiel
usikierhed. Man har ikke izngere nogle enkie sandheder at
stotte sig til. Alt kan drages i tvivl. Nogie forfattere taler om en
ny uoverskuelighed; hermed mener de, at det bliver stadigt
svarere at orientere sig i den moderne kuitur. Folk stilier sig
hele tiden og stadigt mere komplicerede spergsmil. Hvordan
skal man feve? Hvilken livsstil skal man dyrke? Hvordan bliver
man lykkelig og skaber et godt fiv?”

Sidan starter indledningen i Thomas Johanssons Makeover-
mani - med den omfattende undertitel Om Dr. Phil, plastikkirurgi
og illusionen om det perfekte jeg. Titlen viser at inspirationen til
bogen blandt andet er kommet fra tv. Fra talkshows som Oprah
Winfrey, Ricki Lake og Dr. Phil, coach-tv og makeover-
programmer som Extreme Make Over og The Swan. Men Makeo-
vermani handler ikke om medier. Den tager snarere temperatu-
ren pi en kultur praget af en mediealisering, der trznger ind i
selv de intimeste kroge. Og nir Makeovermani er bide relevant
og interessant i en mediefaglig sammenhzng, er det fordi en
razkke tv-programmer og tv-genrer med meget stor fordel kan
ses i den psykologiske og sociologiske optik Johansson tilbyder.

Del | "Selvet” (side 15-86) handler om selvhjzipskulturen og
(populr)psykologien i en historisk belysning. Fra Freud og
Horney over transaktionsanalysen og Dyer til kognitiv terapi og
nyindelighed. Denne del indeholder ogsi et sterre selvstzndigt
kapitel om mediepsykoiogen Phillip McGraw - "Dr. Phil — et
postmoderne fznomen” (s. 47-76). Johansson tager afszt i de
populzre tv-shows, men vagter farst og fremmest analysen af
den livsfilosofi Dr. Phil tilbyder og det kultur- og samfundssyn,
som kommer tit udtryk i hans beger (Livsstrategier, |999; Forste-
hjlp til parforhold, 2001 og Find dit autentiske jeg, 2002). Johans-
sons bog koncentrerer sig altsd om indholdsanalytiske aspekter
af Dr. Phil, hvor vi i mediefag kan udbygge med en analyse af
eksempelvis talkshowets ®stetik, dramaturgi, arena og veerts-
funktioner.
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Thomas Johanssons nye hog stiller
skarpt pa
og den terapi-
og hjaelperkultur som hersker I vo-
res samfund. Det er en kultur, der
nares af
, en

kultur som i disse ar ogsa er meget
synlig pa tvi en raekke genrer som
talkshows, coach-tv og makeover.

Del 2 "Kroppen” (s. 87-136) ser nrmere pi tidens kropsindu-
stri, trenings- og sundhedskultur, og sztter den i relztion tif
populzrpsykologien. Her undersager og analyserer forfatteren
de strategier til formningen af den perfekte krop, vi finder i bide
slankebgger, fittnessbranchen og kirurgiske makeover-
programmer pa tv. Denne del af bogen har umiddelbart mindst
relevans for mediefag, men kapitlet "Plastikkirurgi og extreme
makeover” (s. 124-136) giver nogle udmarkede forudsztninger
for arbejdet med de nye tv-genrer, som indeholder makeover.
Her far vi bl.a. konkrete eksempler pd tv-plastikkirurgi fra pro-
grammet Extreme Makeover. Det korte rids over plastikkirurgi-
ens historiske udvikling er desuden med til at fremhave den
normalisering der er sket af branchen (hvad medieliseringen af
omridet er et uitimativt eksempel pil), ligesom det pointeres, at
udviklingen er npje forbundet med USA og den amerikanske
drem. Det kunne vare relevante aspekter i en analyse og per-
spektivering af f.eks. The Swan.

I bogens 3. del, "Det graenselase menneske” (s. 137-192), ind-
drager Johansson samfundsteoretiske og filosofiske perspektiver
pi den terapeutiske kultur. Han diskuterer hvad der karakterise-
rer den nutidige identitetsdannelse, og rejser ogsa kritiske
spergsmal over for den hjziperkultur, der gennemsyrer vores
samfund. Her er der gode muligheder for at sammenknytte
Johanssons enkle, kortfattede og punktopstillede samfundsteore-
tiske skitser til en forstielise af jeg'et i det senmoderne samfund
med medieanalysen. Han opdaterer bi.a. den tyske sociolog
Peter Bergers beskrivelse af identitetens vilkir og inddrager ogsi
Anthony Giddens' refleksivitetsbegreb. Og pa fa sider (s. 178-
183) fir vi — igen med forbillediig (og elevvenlig!) enkelhed samt
konkrete, letfattelige eksempler — opregnet vsentlige aspekter
af det senmoderne samfunds betydning for fremvaksten af den
terapeutiske kultur. Denne gang med stotte i Thomas Ziehe. Del
3 indeholder ogsd afsnittet "Medialisering og talkshows” (s. [85-
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189), der handier om medialiseringen af samfundet, om hvordan
medierne omdefinerer og forandrer gransen mellem det private
og det offentlige og om hvordan bl.a. underholdningsindustrien
spiller en vaesentlig rolle i emotionaliseringen af samfundet. Op-
rah Winfrey bruges i dette afsnit som eksempel.

Det hgrer med til en anmeldelse af Makeovermani, at den er
letizselig, begrebsorienteret samt har en kiar og pracis sprog-
brug. Forfatteren ridser op og giver overblik uden at fortabe sig
i detaljer — og er alligevel konkret og bruger mange eksempler.
Bogen indeholder desuden mange opsummeringer, punktopstil-
linger og delkonkiusioner ~ hvilket ger den szrdeles velegnet i
en undervisningssituation.

Meget langt hen ad vejen har Thomas Johansson ogsi en
analytisk tilgang, der er praget af reel nysgerrighed, er fordoms-
fri og kaster lys pa f.eks. makeover-fznomenet og stjernepsyko-
logen Dr. Phil fra flere synsvinkier - og ikke bare den szdvanlige
kritiske. Han stiller ikke kun spargsmalet "Bliver psykiske lidel-
ser gjort til underhoidning i f.eks. Dr. Phil?”", men det mindst lige
sa relevante "Hvorfor skulle terapeutisk radgivning blive ringere
af at blive sendt pa tv!". Denne tilgang er befriende, og vil heit
sikkert ogsa tiltale eleverne - og s& lzgger det op til vasentlige
diskussioner i kiaserummet.

Undervejs i izsningen af Makeovermani blinkede der ustandselig
en at-lampe i anmeiderens hoved. Med Johanssons analyse af det
moderne menneskes identitetsdannelse ud fra en stribe forskel-
lige angrebsvinkler er der oplagte muligheder for et foriab i
almen studieforberedelse — og miske ogsi for et studieretnings-
projekt. Mediefags oplagte faglige samarbejdspartnere er i denne
sammenhang samfundsfag, psykologi, idrat, dansk — og maske
filosofi og historie.

Bogens styrke ligger ikke pa det medieanalytiske og —
teoretiske felt, men i det psykologiske og sociologiske blik pa en
udvikling og nogle programformer, der gennemsyrer vores hver-
dag og er tydelige og synlige for vores elever. Vi kan som medie-
fagsizrere sagtens selv bidrage med den tztte og nzre analyse
af de enkelte programmer og genrer, hvad enten det er talk-
shows, coach-tv eller makeover-udsendelser. Og her kan uddrag
af Johanssons bog vere szrdeles velkomne bidrag til en uddyb-
ning, diskussion og perspektivering af analysearbejdet.
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FAGKONSULENTENS HIJORNE
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| LOBET AF DET N/STE AR vil mediefag sammen med de 3 andre
kunstnerilske fag blive evalueret. Der er: ved at biive nedsat en
evalueringsgruppe | uvm-regl, som skal se pa, hvordan de kunst-
neriske fag har fungeret i labet af de farste 2-3 reformar. Alle
faggnupper, studleretninger, at, ap, nvg og meget mere bliver i
denne tid udsat for evaluering, hvilket er naturligt, nir en stor
reform er ved at blive implementeret.

At har, vaeret en af reformens afgarende nyskabelser og en af
de mest forketrede og omdiskuterede blandt lerere, elever og
ledelse. Meget af kritikken har vaeret negatlv, og man kan fa det
indtryk at det mest har handlet om at fi skiret s& meget af AT-
timetallet som muligt. Procentsatsen var som udgangspunkt
meget hgj, hvor 20% | |.g var at skyde over. milet. Det er er-
kendt og rettet til, bl:a. som falge af kritik fra den sikaldte falge-
gruppe, som Bertel Haarder nedsatte, da han overtog Undervis-
ningsministeriet. Mange elever har maske oplevet en del kaos
omkring at-undervisningen, fordi lzrerne ikke har varet klar
over, hvad de skulle undervise | og hvordan de skulle gere det.
Man har asfalteret mens man karte, og det har ogsi varet tilfzl-
det forde kunstneriske fags tilknytning til at flere steder — er
mit indtryk. Det har kert bedst pé de skoler, hvor fedeise og
overordnet planl®gning har fungeret bedst. P Viby har de
kunstneriske fag varet inde | forskellige forlzb, men i flere tilfzl-
de har det vaeret noget appendiksagtigt, og det har vi | den kom-
mende planlzgning forsegt at 2ndre pa. Det farste forleb i de
nye I.gklasser handler om 'den ideelle krop' og her har de
kunstneriske fag fiet en dag, hvor vi vil arbejde med krop og
kropstdealer ud fra vores bide praktiske og teoretiske synsvink-
ler. Det bliver pa den made mullgt for os at vise, hvordan krop-
pen er blevet fremstillet og forstiet ud fra de kunstneriske be-
greber og at Introducere hvordan man kunstnerisk kan arbejde
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med krop og kropsudtryk. Jeg ved at andre skoler: har bevaget
sig i samme retning, men det kunne vare spzndende at hgre,
hvordan det faktisk har udvikiet sig specifikt | forhold tif medie-
fag. Vi har lige afsiuttet et 3.g projekt, hvor eleverne pa tvaers af
klasserne har arbejdet med 3 cases ud fra en gennemgang af de
3 hovedomraders videnskabsteoretiske metoder. Den kunstne-
riske var Inkiuderet | den humanvidenskabelige, hvilket!| sig ikke
var optimalt, men det er noget vl vil arbejde videre med, Det vil
vare synd, hvis at bliver skubbet mere og mere op i 3.g og ma-
ske ender med at blive placeret der. Hvisi der ikke fastholdes en
kontinuitet igennem alle 3 ar, vill det meste af/ideen yzere tabt pa
gulvet.

Eksamen 2007
| forbindelse med afviklingen af sommerens eksaminer havde jeg
lavet nogle meget enkle spargsmdl, som kunne give et indtryk af;
hvordan eksamen pa de 2 niveauer forigb.

Jeg fik 24 besvarelser fra censorer ved C-eksaminer og her é

var tendensen at der har varet tilfredshed med forlab og afvik-/ !

ling. Halvdelen udtrykte tilfredshed, og halvdelen af resten var
nogenlunde tilfredse. Vi kan ikke lave si meget om ved selve
formen, da vi skal nd béde analyse/teori og produktionsdelen pa
den halve time. VZginingen hzider lidt over mod analysen, som
i vejledningen far ca. {5 minutter, mens oplzg og diskussion af
elevens produktion er sat tif ca. 10, og der vil ganske givet vaere
mange variationer, fordi det jo ogsi afhznger meget af, hvor
forberedt og dygtig eleven er til selv at spifie ud. Hovedindtryk-
ket er at det kan lade sig gore at afvikle en rimeligt fungerende
eksamination med begge elementer pi den afsatte tid. Det biiver
selvfglgelig mere overfladisk, men det ligger ogsé i fagets omfang
og niveau. Det kunne vere spzndende at hare mere om, hvor
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mange spergsmal/citater | har valgt at lave og hvordan det har
fungeret med fx at lave fa spergsmil og lade dem gi igen op til
miske 3 gange!? Og vi har virkellg ogsd behov for i lebet af det
naste ar at afholde et kursus, hvor en af aftenerne kunne bruges
tll at diskutere niveau og evaluering af C-niveau produktioner.

Er vinogeniunde pa linie med hinanden her — eller har der varet
mange diskussioner rundt om ved eksamensbordene.

Der: var. lkke mange censarer, der havde svaret pi de/to
sporgsmal angad.r@e B-niveau eksgmgn hvor noget af det mest
kontroversielle ogi'ﬁiﬁé?ede pa det sidste 'store kursus i
Magleas jo var, om vi kan bruge ‘prasentationen’ til noget - eller

——
om det er en gageunge, som har sneget sigind som kompensati-
on for den savnede gruppeeksamen, som jeg skulle hllse og sige,
de ogsa savner pa hhx, hvor de arbejder I grupper om deres
meget case-orlenterede undervisning

4 censorer har svaret og et par stykker har jeg snakket med
om deres erfaringer. Og det deler sig. Et par af besvarelserne er
meget negative og mener at prasentationen var spild af tid og er
med tif at gore eksamen til endnu mere ind-og-ud-af-deren end
den allerede er blevet pga. individualiseringen. Og det er sely-
sagt et probiem, at vi nu pa et B-niveau (200 timer) skal na at
eksaminere en elev i en produktion, han har veret med til at
lave og ofte brender for, pd under 15 minutter, reelt vel ner-
mere 12 minutter, hvis vi ogsd skal snakke med censor og fast-
lzgge en forelabig karakter. Det giver et hektisk eksamensfor-
leb og sikkert ogsa en del gentagelser, hvis ikke eleverne har
forberedt sig meget grundigt sammen for eksamen. Her kan
prasentationen si v&re blot endnu en omgang ind-og-ud-af-
deren — eller det kan som nogen izrere har oplevet ogsa vare
en muiighed for at gruppen i samiet formation fortzlier om
nogle vigtige ting ved deres produktion uden at det forhindrede
dem i at komme ind pa de sammepointeri deres individuelle
eksamination, miske i en udbygget form.

Jeg pradiker ikke for at fastholde praesentationen, men jeg
fastholder at den indeholder muligheder, som endnu ikke er:
afprevet | og med at der stadig Ikke har varet afholdt srlig
mange B-niveau prever, og jeg synes den skal afproves | starre
omfang ved den kommende sommereksamen fer vi eventuelt

smider den pa reformmeddingen. ] L A {,ﬂj,: W

Vejledninger justeret

Der skete det lidt zrgerlige, at l2replanerne bley blev Justerer |
sommers uden at fagkonsulenterne fik rn_uffg_hed for at vere med
og'komme med kommentarer og forslag . Derimod har vi nu
varet igennem en justering af vejledningerne, hvor jeg han
strammet op omkring preveformerne pa bide C- og B-niveauy,
sa de er | overensstemmelse med @ndringerne af lereplanerne.
Desuden er de paradlgmgtlske eksemgler flernet fra selve vej-
ledningen, som den ligger pa emu’eniog kan | stedet findes selv-
stendigt pd vores hjemmeside, hvor de hele tiden har ligget
sammen med selve vejledningsteksten. Jeg har, valgt Ikke at lave
en sakaldt ’pixi-udgave’ af vejledningerne, da jeg synes de inde-
holder det nadvendige og da der heller ikke har varet udtrykt
gnsker om en sidan udgave fra kollegernes side. Det nzste vi
skal tage fat pa er at revidere netop de paradigmatiske eksem-
pler, sa de afspejler vores undervisningsvirkelighed. Det vil vere
defligt, hvis | vil komme med forlgb | har. haft gode erfaringer
med, si vi kan lzegge nye eksampler ved de gamle og s vil jeg
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ogsd smide nogfe af de gamle ud, som maske ikke ligner det vi
rent faktisk gar rundt og ger i det daglige.

Elevpraduktioner
Generelt om evaluering af elevernes produktioner kan der jo

altid skrives mangt og meget, og vi har jo den lidt perverse forly-
stelse pd foreningens kurser at vi ofte slutter festaftenen af med
at se elevfilm og give dem karakterer. Det ville vel svare til at
dansklzrere efter radvineni lzste elevstile hajt og ....ja, hvad ved
Jeg. Men vi hygger os med det. Det er jo en alvorlig og forngjelig
beskzftigelse, som kan iverksztte mange heftige diskussioner-.
Det kan det ogsd Ind imellem, nar det virkelig gzlder, og eleven
skal have sin karakter. | langt de fleste tilfzlde gar det fint med
gode og frugtbare diskussioner, men der kan ‘engang imellem
opst vanskelige situationer, hvor baigerne gir hejt og eksamina-
tors og censors karakterer ligger langt fra hinanden — og eleven
mi vente Iznge pi sin karakter. Det er ikke blevet lettere nu
hvor vi opererer med 2 niveauer, som timetalsmassigt figger
langt fra hinanden. Det understreger behovet for at vi holder
fokus pé lzreplanernes krav til, hvad eleven skal kunne, nar
produktionen bedemmes sammen med elevens mediebevidst-
hed. Det er det eneste, der tzlier i bedemmeilsen. Det ma vi
fortsat diskutere pa foreningens kurser og meder — som der
forhibentlig bliver mange af i de kommende r.
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Fagkonsulent Hans Oluf Schou
Nylakkeve] 27, 8340 Malling.
Tif. 861193 11.

E-mall: hans.oluf.schou@uym.dk

29



BESTYRELSENS BORD
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SOM DET FREMGAR ANDETSTEDS her | dette nummer af CUT har
der varet atholdt ordinzr generaiforsamling ultimo september,
men fremmedet var ligesom | 2005 meget beskedent. Det er
®rgerfigt, nar man ved, at dette forum kan bruges til at diskute-
re vasentlige forhold, som har betydning for faget ikke bare her
og nu, men ogsa fremover. Tidligere har foreningens ordinzre
generaiforsamiing vaeret afholdt i tilknytning til et fagfigt kursus,
og denne komplnatlon skal vi overveje fremover at vende
tilbage til. Ikke kun f°"l'a§¥'e' at foreningens generaiforsamiing
kan bruges mere fremadre difra den status og de udmeidin-
ger, som h!lver fremlagt her, men Il ge dnytte den sy-
nergleffekt, der ligger | denne kombinatl .i}"é

Deagvl]le have vzret godt, hvis vi med en alrig forsamllng
kunne have gennemdreftet de problemstllllﬂger. sbm‘
taget opaaf CUTs redaktion, der. generelt
kreds, der af sig selv.kom med Idee;
kunne en diskussion -
rustet- TAv: =

Noget lig nde

fagets placerlng i forhold il ammedleﬁg pa a-niveau.
Det er indlysende, at foreningen isr | disse ar har brug for, at.
vi | fellesskab varner om de flles faglige fora, som vi rider
over | form af CUT og forenlngens generalforsamllng. fordivi
har brug for at veere godt rustet tiliat hindtere de problemstil-
linger og udfordrlnger, der er en omkostnlng ved dennye re-
form og|lkke mindst den succés faget har oplevet. | tilgift har vi
vores konference, som har vist sin verd| mangefold

Det er ligeledes n@dvendlgt at pipege, at det pd generalfor-
samlingen ikke var muligt at fremla=gge et afsluttet og pategnet
regnskab for beretningsperioden. Derfor er der indkaldt til en
ekstraordinzer generalforsamllng. som afholdes torsdag

den 29.november pa Christianshavn Gymnasium kl.

17.00. Ud fra de foreliggende oplysninger er det imidlertid en
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AFHENNING BOTNER HANSEN

ubehagelig kendsgerning, at foreningens ekonomi ved regnskabs-
periodens afsiutning er temmelig ringe. En def af forklaringen kan
vere mangiende kontingentindbetalinger. Bestyrelsen ska‘slﬁgarfor
opfordre alle mediemmer til at checke, hvorvidt de har bealt
kontingent for i r (opkraevning i fordret 2007), og saffemt dette
ikke er sket at tage kontakt til foreningens kasserér Seren Jakob- "
sen. Vi har her brug for alie mediemmers hjzlp. - !
1 november mined afholder fore lng?msorﬁ naste fase | det .
tidligere omtalte udvnklmgspro[eld:‘ﬁgiﬁ ta nt*t'rdwklmg e endags-
konference for 20 udva

.' Endellg' ska1| dagen
e med Ideen o afholde t.o,wmmer

 Indkaldelse til
| ekstraordinzer generalforsamling

Torsdag d. 29. november 2007 ki. 17
pa Christianshavns Gymnasium

il Dagsorden:

| 1)Valg af dirigent og referent

2)Fremlazggelse og godkendelse af regnskab
3)Vaig af revisorer.
4)Evt.
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Referat af den ordinzre generalforsamling 2007

REFERENT: LISBET BORKER

Referat af generalforsamlingen i Medlelererforeningen for de Gymnasia-
le Uddannelser fredag d. 28. september 2007 pa Frederlksberg Gymnasl-
um.

Dagsorden:

1. Valg af dirigent

2. Formandens beretning

3. Kassererens beretning

4. Beretning fra udvalg m.v.

5. Behandling af indkomne forstag, herunder forslag til sndring af
vedtegterne

6. Fastsettelse af naste rskontingent

7. Valg af bestyrelse m.m.

8. Eventuelt

Ad 1.

Til dirigent valgtes Bjorn Gudmundsen, som indledningyis konstaterede,
at generalforsamlingen var retmeesslgt Indkaldt. Til referent vaigtes
undertegnede.

Ad 2.

Den ene halvdel af formandskabet, Seren Jakobsen, lagde ud med at
pointere, at reformen har vaeret en gevinst for vores fag, hvilket har med-
fart krav om ggede ressourcer bade ude pa skolerne og i foreningen. |
foreningens regl er disse krav bl.a. blevet madt med to efteruddannelses-
kurser med fokus pa henholdsvis

det nye c-niveau og det nye b-niveau.

Bestrabelser pi at fa de andre skoleformer (hhx og htx) med i vores
forening har der Ikke vaeret de store ressourcer til, men foreningen har
dog optaget enkelte medlemmer fra disse skoleformer.

Soren Jakobsen henledte til slut forsamlingens opmeerksomhed pa, at der
i den fortabne tid er sket det gleedellge for vores fag, at vi nu har faet
Undervisnigsminlisteriets loviiggerelse af afsplining af DVD-udsendelser, -
flim i undervisningssammenhang.

Hennlng Batner Hansen, formandskabets anden haivdel, tilfajede
mht. foreningens kursusaktiviteter, at der pa trods af, at de to afholdte
kurser var 100% deltagerfinansleret, var stor opbakning til dem (ca. 40
deltagere pa hvert kursus).

Hvad angér kursusudviklingsarbe]det har foreningen fiet ca. 65.000
kr. i statte til et projekt, som handler om talentudvikliing, og som i gjeblik-
ket er i fuld gang med at bllve effektueret. Der har allerede vaoret afholdt
et seminar med deltagelse af bl.a. DR, universiteterne, filmskolen og
filmveerkstederne. | fordeengelse heraf afholdes der i november en 1-dags
konference med deltagelse af 20 gymnasler spredt ud over landet.

Formandsberetningen blev enstemmigt vedtaget.

Ad. 3

Ingen af de to kasserere, som har stiet for foreningens gkonoml i de
foriabne to ar, var til stede. Henning kunne fortalle, at de begge er gaet
af, og at det Ikke var mullgt at fremiagge et regnskab med revisors pateg-
ning hverken for 2005, 06 eller for 2006,/07. Bestyrelsen er derfor nedt
til at Indkalde til en ekstraordInzer generalforsamling, som finder sted
torsdag d. 29. november 2007,

Ad. 4
CUT: Mimi Olsen, som er bestyrelsens reprasentant i CUT-redaktionen,
fortalte, at CUT, som noget nyt, med held har forsagt sig med annoncer for
at hjsmlpe lidt pa okonomlen. Hun efterlyste flere udspll fra mediemsska-
ren, sa det lkke altid er redaktionen, der skal ud og vride armen om pa
folk for at fa dem til at skrive. Mimi efterlyste endvidere respons pa det
tilbagevendende debatoplag (POV), som er indfert for at give lidt mere
"kant” til bladet.

Der var efterfalgende megen ros til bladet, dets indbydende layout og
Insplrerende indhold. Der var ogsa udbredt tilfredshed med POV-

artiklerne, dog papegede et medlem, at debatstof i relation til bladets
udgivelsesfrekvens let kan blive problematisk.

FAGLIGT FORUM: hestér pt. af Hans Oluf Schou, fagets fagkonsulent, Jan
0Oxholm og Miml Olsen fra foreningen og Anne Jerslev fra Film- og Medlevi-
denskab pa Kgbenhavns Universitet. Udvalget har lkke madtes lsenge,
men af fremtidige emner, som vil blive taget op, fremhzevede Miml og
Hans Oluf:

A. Ervi Interesseret i at fa faget op pé a-nlveau?

B. Evaluering af de nye niveauer.

C. Rlere fag-faglige kurser i foreningens regl.

D. Fagets placering i forhold til AT,

Hans Oluf fajede til, at ministerlet meget snart gar i gang med at
evaluere de kunstneriske fag, og at han i den anledning har anbefalet
ministerlet at medtage Kirsten Drotner fra Odense Universitet og Ib Bon-
debjerg fra Kabenhavns Unlversitet i evalueringsgruppen.

P.S.(PADAGOGISK SAMARBEIDSUDVALG): Mlkael Busch har siddet der i
den forighne periode og kunne fortzelle, at det seneste made is@r havde
drejet slg om sprogfagenes treengte situation.

EKKO: Mlkael har ogsa varet foreningens repraesentant i Ekkos bestyrelse
og berettede, at bladet endellg har sldet an og nu har ca. 3.000 abonnen-
ter (hvoraf de 38 er medlemmer af vores forening), men pa trods herat
stadlg vaek er afhaenglg af stotte udefra.

Ad. 5:
Der var Ikke Indkommet nogen forslag.

Ad. 6:
Punktet kunne lkke behandles pga. det manglende regnskab, men ma
behandles i forbindelse med den ekstraordinzere generalforsamling.

Ad. 7:
Valgt til bestyrelsen blev falgende mediemmer:
Saren Jakobsen (genvalg)
Henning Batner Hansen (genvalg)
Kirsten Andersen (genvalg)
Miml Olsen (genvaig)
Lars Nlelsen (nyvalg)
Christina Larsen (nyvalg)
Pemnllle Stuer-Laurldsen (nyvalg)
Valg af revisorer udskydes til den ekstraordinaere generalforsamiing.

Ad. 8:

Lisbet Borker henvendte opmeerksomheden pé den sjllandske flimfesti-
val for elevproduktioner, som afholdes lgrdag d. 3. november 2007 i Fllm-
huset i Gothersgade | Kabenhavn. Hans Oluf supplerede med, at den
tilsvarende jyske festival afholdes d. 10. november.

| forbindelse hermed var der en kort debat om formen pa Isar den
sjemllandske festival: Nogle foreslog, at man viste f@rre (evt. nominerede)
film, andre mente, det var vigtigt at have bredden med.

Hennlngs POV i CUT #85 affodte en kommentar fra Per Helmer Han-
sen om, at det lkke havde noget pé sig, at man pa @restad Gymnaslum har
annonceret med et medlefag+. Afslutningvls understregede han, at alle
foreningens medlemmer til hver en tid er velkomne til at kikke forbi pa
@restad Gymnaslum.

Hans Oluf forslog, at man for at treekke flere medlemmer til, i forbin-
delse med generalforsamlingen kunne afholde et kortere eller lngere
kursus.

Dirigent Bjem rundede madet af med at takke for god ro og orden.

Kebenhavn d. 30. september 2007
Referent: Lisbet Borker



