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DIGITALISER, RIP OG BRZEND

I forrige nummers Foint of View berarte Ole @stergaard (bl.a.) problematikken omkring
eksamenscitater og efterlyste muligheden for at benytte tidskoder pa dvd’er til eksamens-
citater.

Jeg er nu ikke sikker pa det er en gangbar vej, snarere en lappelosning, der grundlzg-
gende ikke forbedrer elevernes situation ved eksamen og som heller ikke virker befor-
drende pa udviklingen inden for faget.

Mine erfaringer er, at mulighederne for redigering og kopiering af film pd dvd faktisk
er til stede og at mulighederne dbner op for en mere varieret undervisning, der tager
udgangspunkt i, at de fleste skoler rdder over ganske mange computere og at eleverne,
som Ole @stergaard si rigtigt pointerer, hyppigt er i besiddelse af en betydelig fortrolig-
hed med computere.

I undervisningen kan det, i al fald blandt mine elever, vere svart at fastholde elever-
ne i nzranalysen, ikke mindst hvis den skal tage udgangspunkt i klasseforeviste citater.
Vasentligt bedre gir det hvis eleverne selv kan spole frem og tilbage i udleverede digitale
filmcitater, Eleverne fir her en reel mulighed for at gi ind i en shot—to-shot analyse, Sam-
tidigt kan eleverne, ndr de fremlegger deres analyse, klippe illustrative stilbilleder ud af
det digitale filmcitat og ind i deres PowerPoint.

De udleverede filmcitater kan ligeledes tjene som ordinzr lektie (si mangden af
forevisning i undervisningstiden begranses), eller inddrages i forbindelse med skriftligt
arbejde.

Fa ting har gjort mit arbejde nemmere end min harddiskoptager. Den sikrer en lind
strom af film, dokumentarudsendelser, reklamer og musikvideoer.

Internettet leverer programoversigten (f.eks. www.ontv.dk) og si er det blot at kode
maskinen en gang om ugen, for til slut at breende det bevaringsvardige pi dvd’er. Og nr
eksamenscitaterne skal klippes til, er harddiskoptageren vzsentlig nemmere at bruge end
computeren. Alle optagelser fra maskinen kan i sagens natur uden videre kopieres og
klippes til eksamenscitater, men det gzlder ogsa for en ganske betydelig del af de dvd'er,
som vi keber og har kebt.

De kopisikrede dvd’er udgoer faktisk heller ikke et uoverkommeligt praktisk problem,
de skal blot rippes ved hjzIp af et computerprogram hvis man ensker at benytte dem. At
det ikke er nemt at rippe en dvd er jeg, for at sige det pznt, ikke enig med Ole @ster-
gard i (sperg blot jeres elever hvor sveert det er!). Der findes en lang rakke programmer,
der aldeles smertefrit ripper alle kebe-dvd'er og mange af dem er gratis freeware-
programmer, eksempelvis “dvd Shrink 3.2”. Programmet kan klare rippeprocessen med 3
klik med musen og kan hentes pd internetadressen: www.afterdawn.com/software/
video_software/dvd_rippers/dvd _shrink.cfm. Herefter er det blot at braznde dvd'en i
computeren.

Men....Hvad med ophavsrettighederne? Her forholder det sig ikke vaese"ﬁ'tligt ander-
ledes end med vhs (hvilket jo ret beset ikke gar problemet mindre). Til g%gaerd”%f' det
tankevakkende (og egentlig ikke sarligt betrykkende) at vaere en del af et fag'hvor et helt
centralt element, nemlig filmanalysen, foregar i noget der i bedste fald er en ophaysmzs-
sig grazone. En legalisering af fagets materialebrug er oprigtig talt tlltmngt,(lkke mindst i
kraft af de offentligt tilgengelige studieplaner og mediefagets betydelige vakst. Men er det
mulige? Tiltag i den retning efterlyses kraftige her fra Amtsgymnasiet i Roskilde.

—lars Nielsen
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Heavenly Creatures p

Heavenly Creatures

HVIS MAN KUN HAR STIFTET bekendtskab med Peter Jacksons
berygtede tidlige filmproduktion og/eller hans senere Holly-
wood-blockbusters, venter der i Heavenly Creatures fra 1994 en
ojendbnende oplevelse af de starre. Her er ingen splattet, hjer-
nelam bad taste — her er ikke gigantiske slag med elvere, orker
eller dinosaurer.

Heavenly Creatures handler om en autentisk, newzealandsk
kriminalsag fra 1950erne, hvor to teenagepiger, Juliet og Pauline,
planlagde og udferte drabet pa Paulines mor. Drabssagen var
egentlig ganske blodig og kunne med lethed have varet brugt
som afszt for endnu en omgang sygelig splatstick a la Braindead
{der ligeledes foregir i 50ernes New Zealand og handler om en
ondsindet mor, der m3 afgi ved daden —~ hun bliver dog forst til
en klam og rimelig destruktiv zombie ~ fordi hun prover at
forhindre sin sen i at fi en kereste).

Det interessante er, at Jackson afstir fra at lave en exploita-
tionfilm, men faktisk velger den vanskeligste vej — han leverer et
dybfalt, virkelighedsnart portrat af de to teenagepiger og den
positive energi, som de finder hos hinanden, og som ger tilva-
relsen tilelig for dem.

Rammen er universitetsbyen Christchurch som presente-
res som en sexforskrzkket, katolsk lilleby, der ikke levner plads
til eventyr og fantasi. Paulines forzldre dikterer, at konformitet i
form af god opfarsel og uddannelse pi byens fineste katolske
skole er hendes vej ud af familiens arbejderklassefattigdom;
Juliets rige overklasseforzldre giver frie tojler, men er si selvop-
tagede og ligeglade, at de hellere har en affzre med tennistrane-
ren og gesteforelzser ved et amerikansk universitet i minedsvis
end bekymrer sig om Juliets tuberkulose.

AF MARTIN HOULIND

Peter Jackson har med andre ord valgt at filmatisere de
skzbnesvangre begivenheder i Heavenly Creatures fra de to unge
morderskers synsvinkel. Det er Pauline og Juliets verdensbillede,
vi fir prasenteret, sd vi forstir deres handlinger, og hvorfor det
ma ende galt.

Elevernes film

Selv om filmen foregir langt (hvad angir bade tid og rum) fra
vore elevers dagligdag og kultur, sd er der flere ting, der gor den
til et oplagt studie pi mediefag-B, og en film som eleverne faktisk
har lyst il at fordybe sig i og gense. Netop filmens fokus pé de
Juliet og Paulines balance p randen af et samfund af voksne, der
ikke accepterer dem eller deres spirende, uskyldige karlighed,
bevirker at filmen gir rent ind hos i hvert fald 2.g- og 3.g-elever.

Dertil kommer Peter Jacksons nuvaerende succes i Holly-
wood med blockbusters, som alle elever har et eller andet for-
hold til; de eventyrlige scener med riddere og skenjomfruer i
Heavenly Creatures peger da ogsa frem mod Midgard i Ringenes
herre-trilogien. Endvidere kan Kate Winslets stjernestatus fra
Titanic ogsa siges at have en effeke.

Og stadig er Jacksons visuelle ekvilibrisme og heftige kame-
rature bevaret, s de enkelte splatterfans pa holdet, kan nikke
genkendende til (i det mindste noget af) stemningen og stetik-
ken fra Braindead.

Filmen er ogsa oplagt at anvende i AT-forlob; med dens
mange facetter indgir den let i en lang rekke emner — og ikke
kun for mediefaglereren: Det kunne f.eks. vare i emner med
fokus pd 50ernes begyndende ungdomskultur og -oprer eller
mere generelle forzldre-barn-problemstillinger (i form af sex,
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musik, veninder kontra det-er-for-dit-eget-bedste, jf. filmens
velmenende dr. Hulme).

Desuden kommenterer Heavenly Creatures indirekte magt-
forholdet mellem Storbritannien og New Zealand som gammel
koloni (inkl. klasseskel) nar der tages rigtig godt imod britiske
dr. Hulmes datter pa den fine, katolske skole. Der er hints til
det britiske kongehus, som det newzealandske samfund har
underkastet sig. | mindre malestok ensker Pauline brandende at
frigere sig fra sin newzealandske arbejderfamilie og blive adopte-
ret af Juliets britiske far og mor. Da ogsé den perfekte britiske
familie viser sig at vaere uforstiende og uaccepterende, flygter
de to piger ind i fantasiverdenen, Borovnia, hvor de sidder pd
magten som konge og dronning med ret til at demme virkelighe-
dens autoriteter — ogsa til deden.

Drem og mareridt

Heavenly Creatures er udpraget ekspressionistisk fortalt; dens
subjektive fortzllemetode skyldes Jacksons synsvinkel pa mor-
dets planlzgning og udferelse. Vi dykker ned i Paulines hverdag
og ser skolen, familien, det snerpede lillebysamfund indefra med
hendes ajne.

Allerede fer filmens starttekster stir den subjektive fortzl-
ling lysende klar. Vi bliver som seere kastet hovedkulds ud i en
kaotisk startsekvens, hvor den postkortagtige, nostalgiske mon-
tagesekvens af 50ernes uskyld og idyl i Christchurch brat smad-
res og rives itu af et subjektivt kamera i bredt cinemascope, der
i bedste slasherfilmstil flyver igennem bladhang og krat. Really-
dene af svirpende grene er skruet voldsomt op og understreges
af dybe paukeagtige effektlyde. Lyden af pigeskrig gor os 2ngste-
lige og forvirrede: Er vi inde i hovedet pi de flygtende piger,
eller er vi inde i hovedet pa den forfelgende morder? Og en lille
smule ironisk s3 viser det sig jo, at vi er begge dele!

Der klippes brutalt og hoijlydt pa en gren, der svirper ind i
kameraet. | en supertotal profilindstilling i fra ser vi to piger
lzbe igennem skov og krat, mens kameraet dynamisk traveller
modsat og reframer. Samtidig anonymiseres de to piger; vi kan
ikke se deres ansigter grundet kameraturen, der ender bag

hgijt krat.

Jackson klipper videre til en lav kameraindstilling af de to
pigers lebende fodder. Mudder og blod vidner om de ubeha-
gelige begivenheder, der er giet forud og som vil blive fil-
mens klimaks.
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Her begynder Jackson at matchklippe mellem realplanets
flugt og en sepiatonet drommesekvens med romantisk under-
legningsmusik. Fedderne i underskoven klippes sammen med
lebende fedder p3 et stort passagerskib. Problemet med at
adskifle drom og virkelighed understreges i en rakke falske klip
pé bevaegelse og i blikretning, hvor vi ryger fra skoven til skibet
— fra blodig virkelighed til romantisk idyl.

Vi ender ved en foruroliget kvinde, der modtager de blod-
indsmurte piger. Via hendes subjektive POV tvinges vi som see-
re til at se de to piger som de virkelig er med enhver form for
idyl skiret vaek: “It’s mummy!” skriger brunetten gridkvalt ind i
kameraet, “She’s terribly hurt!” Og blondinen supplerer endnu
mere skingert: “Please! Help us!” for Jackson klipper til sort
skarm. Og det er netop filmens hovedtema: Det her handler
om to pigers rab om hjalp i et samfund, der konsekvent vender
det dove ore til, fordemmer dem og nzgter at acceptere noget,
der er anderledes.

Fortaellemetode
Efter den brutale start toner felgende neutrale tekst frem pa

skarmen;

“During 1953 and 1954 Pauline Yvonne Parker kept diaries
recording her friendship with Juliet Marion Hulme,

This is their story.

All diary entries are in Pauline’s own words.”

Teksten giver autentisk status til Heavenly Creatures, men den
understreger ogsi filmens subjektivitet, fordi det er Paulines
dagbogscitater, der binder plottet sammen,

Og hvordan kan filmens plot eksekveres mere subjektivt
end som ét langt flashback, Flashbackstrukturen skaber desuden
en ildevarslende stemning, der gennemstremmer selv de mere
muntre scener i filmen, fordi vi som seere kender til dette ven-
skabs blodige endeligt.

Vendepunkter i subjeltivitet

Ogsi fortzllingens fremdrife styres af en stadig tydeligere sub-
jektivitet, De tre plot points markerer vendepunkter i Pauline
og Juliets forhold til omverdenen og hinanden. Langsomt men
sikkert suges de ind i fantasiens Borovnia, og skellet mellem
virkelighed og fantasi udviskes,

I. vendepunkt ligger ca. 23-30 minutter inde i filmen. Her
er masser af set ups og ny information, som s=tter filmens plot
pé skinner og l=gger op til de mange konflikter i og omkring de
to pigers familier;

Her holder Pauline jul og fir den forste dagbog i gave —
den dagbog, hvis uddrag kommer til at binde filmens fortalling
sammen,

I den efterfalgende scene kommer Juliet for forste gang pa
besag hos Paulines familie og rakker i en sliende kameraindstii-
ling hinden frem til hilsen; kameraet dvaler ved gestussen og
viser tydeligt Paulines mors toven, som kan hun marke det
grusomme varsel, som filmen skaber med den fremstrakte hiand
— i filmens afsluttende blodige overfald bliver morens tryglende
hand en symbolsk afslutning pd bekendtskabet med Juliet. Samti-
dig fortzller juliet om sin mors arbejde som parterapeut, og vi

fir et kraftigt set up pa morens senere affere med mr. Perry,
som hun er pi fornavn med: “Let’s talk about your feelings, Bill,”
siger hun indfelende, mens kameraet traveller sigende ind pa
henholdsvis hendes ansigt og Mr. Perrys. | samme scene ankom-
mer familien Parkers mandlige logerende, som sender lange
blikke efter Pauline og dermed skaber set up til deres senere

" affere.

Men det egentlige plotpoint ligger i den folgende scene ved
Port Levy, hvor juliet fir en szrlig skebnesvanger meddelelse:
Hendes forzldre skal Pa forretningsrejse i et par uger og efterla-
der hende hjemme. Juliets reaktion er s3 kraftig som nogen, og
er i sig selv et pay off p& set up'et i filmens begyndeise, hvor Juliet
f et subjektivt flashback genfortzlier sin barndoms traume over
forzldrenes ignorance. Juliets reaktion pavirker folgelig filmens
@stetik: svulstig, emotionel underlzgningsmusik valter frem, og i
et par storsliede helikopter-shots af den newzealandske natur (a
la Ringenes herre) ser vi en gradende Juliet lzbe ensom og forladt
over hgjdedragene, mens Pauline desperat forseger at indhente
hende. Da de to piger finder hinanden, bryder solen symbolsk
frem, og det grilige newzealandske landskab forvandler sig pa
Juliets foranledning til et farvestrilende, harmonisk paradis med
enhjarninger og kampesommerfugle, som begge piger for forste
gang traeder fysisk ind i og bliver en del af

Paint of na return

Point of no return ligger efter Juliets forzldre er kommet tilbage
fra forretningsrejsen (som i ovrigt varer adskillige mineder,
mens Juliet er indlagt med tuberkulose og ikke md se Pauline).
Forst far vi en lzngere montage, der ledsager Paulines digt om
hende og Juliet (“such heavenly creatures”), og hvis brug af ka-
meraindstillinger og klipning bliver mere og mere lyrisk. Her
nedbrydes skellet mellem fantasi og virkelighed endnu engang, da
lerfigurudgaven af den logerende John lokies af en diamantring
og efterfolgende slis ihjel af pigernes fantasiprins, Diello, hvoref-
ter virkelighedens Pauline og Juliet i forening samler diamanten
©op. (Endnu et kraftigt varsel om det modermord, der venter i
filmens slutning.) Efterfalgende forvandler virkelighedens Pauline
og Juliet udklaedt som konge og dronning sig til de tilsvarende
lerfigurer, og de ender sammen i en symmetrisk indstilling af et
hvide, uskyldsrent badekar.

Det folsomme karlighedsdigt afsluttes med en tilt op pi
dem sovende i hinandens arme i en varm, redlig belysning, hvor-
efter kameraet tilter hurtigt videre op og afslorer professor
Hulme i en nar fro i kold blalig belysning. Han kigger alvorligt
ned pa de to sovende piger, og underlzgningsmusikken forstum-
mes af et tordenbrag.

Jackson Klipper hurtigt videre (elliptisk pa tordenbraget) til
en tilknappet professor Hulme i torden- og regnvejr ude foran
familien Parkers der, Kameraet traveller helt frem til en ubeha-
gelig ultranzr fre af professorens ansigt. Derpa har forzldrene
en meget alvorlig samtale, der hele tiden cirkler omkring det
unzvnelige ord, homoseksualitet, mens kameraet traveller nar-
mere og nermere, og tordenskraldene og lynglimtene bliver
hojere og tydeligere. “It’s the ... It's the intensity of the
friendship that concerns me,” formulerer professoren sig med
bavende stemme og henviser familien il en specialist, der nok




kan klare den slags sygdomme. “If Pauiine is indeed developing in
a rather wayward fashion, Dr. Bennett is the ideal man to set her
back on track.”

2. vendepunkt

Strukturen fra point of no return gentager sig i 2. plotpoint. Her
ender pigerne i seng sammen efter at vaere blevet jagtet igennem
ekspressionistiske gader af en levendegjort sort/hvid Harry Lime
fra The Third Man. Orson Welles er tidligere i filmen blevet
forbundet med “it”/id, og det er da ogsd ham, som far Pauline og
Juliet til at tilsidesitte den sidste rest af norm fra det omgivende
samfund og familierne.

Efter den smukke forening kommer igen en blitonet scene
denne gang i et badekar fyldt til randen og de to piger nedsunket
i det til halsen. Denne gang traveller kameraet ind pa Paulines
alvorlige ansigt, da hun foreslar, at de myrder “Mother” for at
kunne vere sammen for evigt. De to medre fungerer som en
ondskabsfuld enhed: Juliets mor har haft en affere med Mr.
Perry og er direkte skyldig i hende og dr. Hulmes forestiende
skilsmisse, som vil sende Juliet til en fiern slegtning i Sydafrika.
Paulines mor har naturligvis forbudt sin datter at rejse med; hun
skal i stedet blive hjemme og passe enten studier eller tjene
penge til den fattige arbejderfamilie.

Aestetisk forening af drem og virkelighed
Ud over filmens fortzllemzssige fokus pa fantasiens stadig ster-
re tag i pigerne i form af et voksende, intimt venskab og forka-
stelse af virkelighedens autoriteter (foraldre, lzrere, lger,
praster i form af familie, skole, videnskab, religion), sa er fantasi/
virkelighed-skellets sammenbrud ogsa i fokus i filmens zstetik.
Peter Jackson leger f.eks. med genkommende ideer og
scener, der forener fantasi og drem. P4 stranden ved Port Levy
levendegor Pauline og Juliet deres eventyr ved at fortzlle hinan-
den, hvordan Charles ankommer til slottet i Borovnia og kaster
sig pa sengen med Deborah. Pigernes opstemte replikker funge-
rer som en slags fortzllende voice-over til billedsiden, hvor et
subjektivt kamera tromler ind ad porten til sandslottet og videre
op ad sandtrappen komplet med muslingeskaller og sneglehuse
indenfor, for at ende i det gverste tirnkammer, hvor himmel-
sengen er lavet med sand og mégefjer. Jackson har ydermere

lagt subjektive effektlyde pa i form af hestehove, der galoperer
hen over vindebroen og indenfor. Den hazsblxsende, svulstige
underlaegningsmusik er med til at give et pracist billede af sce-
nen, som den ma se ud i pigernes hoveder, og gentages i ny
form, da Pauline efter lang tids afsavn endelig skal gense sin Juliet
pa hospitalet. Her brager doren op i kameraet og Pauline suser
ind, videre igennem hospitalsgangene og videre ind i opholdsstu-
en, hvor en slgj Juliet i liggestolen far et meget venskabeligt
kram.

Der er ogsa scener, der forener virkeligheden og fantasien
mere direkte. Incidentalmusikken som flere steder udgeres af de
to pigers Mario Lanza-plader forvandler sig til underlzgningsmu-
sik som symbol pa at pigernes intime dremmeverden smelter
sammen med den indesluttede, normbundne hverdag. Oftest
bliver det lzsslupne kameraarbejde ogsi forenet med pigernes
dremme og legende brud med virkelighedens regler: F.eks. i
scenen, hvor den distrate dr. Hulme vil have arbejdsro men
afbrydes af Pauline og Juliet, den svulstige incidental/
underlegningsmusik og det vilde kamera. Senere kobles den
subjektive astetik med tydelige flyvemaskineeffektlyde og kame-
ratravellings, der mimer pigernes legen krigspiloter i dogfights.

Mere vidtgiende bliver det, da pigerne finder p3 at skrive til
hinanden som Charles og Deborah frem for deres virkelige
navne. Her mikses virkeligheden og fantasien for alvor, da Juliet/
Deborahs voice-over fortzller om den uregerlige og voldelige
prins Diello: “Oh, Charles, | am despaired enough to put Diello
in the hands of the cardinal in the hope that a good dose of
religion will set the chap on the right path.” Pa billedsiden ser vi
en ukendt, sortkladt mandsperson ankomme pi hospitalsgan-
gen. Mickey Mousing-blasere akkompagnerer og understreger
hans beslutsomme gang, og hans abnende og lukkende knytnave
varsler fare. Jackson klipper til juliets subjektive POV i halvnasr
freperspektiv og det viser sig at det er en katolsk prast, der er
kommet for at fi — ikke Diello men — Juliet pé rette spor igen.
Han holder et truende blad med ordene JESUS SAVES op foran
Juliet/kameraet. Herefter klipper Jackson frem og tilbage mellem
prastens blikretning og juliets subjektive POV, mens en
ildevarslende skinger underlzgningsmusik toner frem og drukner
al reallyd og dialog i et rungende intet. Samtidig traveller kamer-
aet stadig tzttere og tattere pi Juliets hadefulde ansigt og den
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desperate, hurtigtsnakkende men stumme og autoritetslese

From The Aciudeniy Award -Nomiared™ Duector Of prst. Da underlegningsmusikken nar sit klimaks, skyder en
STHE LORPYOETHE RINGS™ mandshej udgave af lerfiguren Diello op bag prasten og valter

Peter fackson ham bagover, mens sidstnavnte rdber: “Reach out, Juliet! Reach
out for Jesus!” Prasten trazkkes i en profilindstilling bagud, mens
dekorationen forandrer sig fra brunlige trapaneler til gralige
kampesten. | en halvnzr lodret fugl placeres prasten pé ska-
fottet, og Jackson klipper hurtigt til hans subjektive POV af Di-
ello i ekstrem fre svingende en lerokse mod kameraet, hvorefter
han klipper tilbage igen til oksens POV, da kameraet farer mod
prastens hals kombineret med hej effektlyd.

En lignende scene findes med Pauline senere i filmen, hvor
hun krydsforhares af den emsige Dr. Bennett. Ogsd her kommer
lerfiguren Diello vor heltinde til undsztning. Denne gang
“drzbes” voksenautoriteten dog i den virkelige verden — ikke i
Borovnia — som udtryk for virkelighedsskredet.

Sammenhold og paralieliteter
P4 samme mide er der mange scener, der knytter Pauline og
Juliet t2t sammen, fordi de optrazder som parallelle hzndelser,
eller fordi Jackson simpelthen blot kryds- eller matchklipper
nzrmest umarkeligt imellem dem, s der opstdr et ekstra sam-
herighedslag i klipningen.
| I F.eks. i scenen, hvor juliet netop har faet konstateret tu-
P AVASL B S N BN LAY berkulose, og Paulines mor prever at berolige sin datter med, at
CHERUN CU BSOS familien Hulme da nappe vil forlade juliet nu. Paulines mor buk-
ker sig ind foran kameraet, for at give datteren et kys, og Jack-
son matchklipper pd ryggens bevagelse (eller et falsk klip pa
STV T ARC 11D N bevagelse) til Juliets mor, der rejser sig op efter at have givet sin
l“lQl HUMBS UP! M% datter et kys pa kinden.
ST AVINICT T Qe NN B L Kort efter begynder de to piger at skrive til hinanden o
l\l\l l VINSLET. STUNNING! Peter Jackson understreger den samhorighed som opstar i dg
' - personlige breve i f.eks. falske panoreringer gennem vaeggen —
' ; . fra Paulines vaerelse til Juliets hospitalsseng.
Heavenly Creatures fas pa reglon 1-dvd med engelske undertek- Tilsvarende matchklipper Jackson fra en skrigende Juliet til

ster ti199,- kr. inki. forsendelse pa www.laserdisken.dk. Dvd- en lige si desperat Pauline, da Juliets forzldre fortzller deres
udgaven byder ogsa pa filmens trallermen er derudover renset datter, at de agter at sende hende il “auntie Ina” i Sydafrika ~
for ekstramateriale. “for the good of your health!”,

Sammenholdet vises endnu mere tydeligt og mere sym-
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bolsk i en razkke pafaldende kameraindstillinger, hvor de to
piger stir med ca. en halv meters mellemrum holdende hinan-
den i hinden, sa deres kroppe og arme danner et tydeligt M.
Det bringer minder om Fritz Langs film af samme navn, og lige-
som i tilfzldet med Peter Lorres karakter, si er spargsmilet
ogsa her om Met stir for Morder eller Menneske.

Slutningen og subjelktivitetsbruddet

Storstedelen af Heavenly Creatures er pd denne made en subjek-
tivisering af Paulines historie med udgangspunkt i hadet tif omgi-
velserne og @nsket om forst og fremmest at blive accepteret og
dernzst ophoijet til et himmelsk vzsen. Noglen er Juliet og for-
eningen med Juliet og Juliets familie.

Det sted i filmen, hvor Peter Jackson tydeligst viger bort
fra den subjektive fortzllemade og ®stetik er i filmens store
klimaks — mordet pa Paulines mor. Men det er ikke fordi filmen
ikke holdes i subjektive billeder og lyd, men snarere fordi sub-
jektiviteten ®ndrer sig fra, at det er dremmen der nedbryder
virkeligheden — til at det nu er virkeligheden som nedbryder
dremmen. Frem for at sarge for endnu et fantasifuldt drab med
lerfiguren Diello i centrum som heltemodig redningsmand, er
selve drabsscenen ubehageligt realistisk og blodig — blottet for
enhver form for rensende idyl og fantasi.

Som optakt til klimaksscenen gir Pauline og juliet sammen
med moren ad de skovstier, som vi sd i filmens start. Optagel-
serne er i slowmotion akkompagneret af kirkelig underlagnings-
musik og korarrangement, som om det er et begravelsesoptog
vi folger. Kameraet fanger ofte nzrbilleder af de tre kvinders
hznder (Juliet vrider nervast sine og griber pa et tidspunkt
symbolsk ud efter en gren som om den er sidste redning). Da
underlegningsmusikken langsomt ndr sin slutning, fades really-
den ind, mens kameraet bliver mere tydeligt hindholdt.

Klimakset bade kontrasterer og kommenterer filmens
forste scene. Da pigerne begynder at sla morens hoved i stykker
med brostenen klippes der parallelt til den sepiafarvede drem-
mesekvens pa skibet i starten. Men denne gang star Juliet pd
dzlket, mens Pauline er efterladt i menneskehoben pa kajen.
Her er ingen befriende romantisk underlzgningsmusik og really-
de bortset fra pigernes desperate raben pa hinanden i det uhyg-
geligt, tavse menneskemylder. Lyden af en spagelsesagtig blest
cementerer de to pigers separation.

Man kan sige, at mordet pa moren har omdannet den
forste udgave af Paulines eksotiske drem til et langt mere reali-
stisk mareridt. Hun efterlades pé den smudsige havnekaj blandt
tusindyis af mennesker, men er pa trods heraf fanget i sin egen
isolation understreget af den tydelige rumklang, der er lagt pa de
gradkvalte skrig.

Filmen toner i sort i det sepiafarvede mareridt — kun for at
klippe tilbage til virkelighedsplanet i én grusom kameraindstilling,
hvor sandheden gir op for Pauline. [ et altafslorende nzrbillede
af hendes blodige ansigt skriger hun hejt til himlen; “No!” Her
er ingen dremmeagtig rumklang, her er ingen underlagningsmu-
sik eller effektagtig blaest pa lydsporet. Kameraet bevager sig
uroligt baglens eller til siden i det ene sekund indstillingen varer.

Og sa gar Pauline og Juliet ~ og hele filmen — i sort.
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Kampagner

nalistik

KAMPAGNER BLIVER LOBENDE PRODUCERET og omhandler aktuelle
og samfundsrelevante problemstillinger, og kampagnespots he-
rer til gruppen af korte formater, der ofte indeholder en kreativ
brug af filmiske virkemidler, ligesom der er wenkt i malgrupper
og budskab. De er nemme at fi fat i - de kan downloades fra
nettet, ses i TV eller man kan evt kontakee producenten. Afsen-
derens kampagneplan ligger ogsa ofte pi nettet, si materialet
kan bruges som baggrund for en diskussion af produktets funkti-
on i forhold til formil.

I slutningen af introduktionsforiebet kan man bruge en
kampagne som skriftlig repetitionsopgave med spergsmil til
filmiske virkemidler og deres funktion, stil, mlgruppe, formal og
budskab. Og forlabet kan afsluttes med en praktisk pilotproduk-
tion med et krav om, at det skal vare en kampagne, hvor ele-
verne ogsi tanker i milgrupper og budskab. Alle grupperne pa
Christianshavns Gymnasium har valgt relevante og aktuelle em-
ner og de fleste kampagner endte sjovt nok med en lidt loftet
politisk korrekt pegefinger.

Kampagner er et relevant emne i denne studieretning, fordi
man kan introducere begreber som malgruppe og empirisk
analyse og siledes foregribe, hvad de skal arbejde videre med
samfundsfag. Det kan for eksempel vere Risc — segmenterings-
modellen og empiriske undersogelser fra kampagneplaner.

| samarbejde med dansk har jeg i slutningen af forlabet
inddraget argumentationsanalyse (“Praktisk argumentation” af
Jergensen/Onsberg), og analyseret kampagner ud fra virkemidler

Formidling o0g jour-

AF KIRSTEN ANDERSEN

og deres retoriske funktion, ligesom argumentationen er blevet
analyseret pd baggrund af argumentationsmodellen og appelfor-
mer

P& B-niveau kan et forlob med inddragelse af kampagner og
reklamer udfoldes endnu mere med en mere teoretisk tilgang
med sterre fokus pd analyse og diskussion end den mere intro-
ducerende form undervisningen fir pd C-niveau. Her kan recep-
tionsanalyse og diskussion af tomme pladser f.eks, blive inddra-
get.

Materlale pd nettet T
Jag har hentet kampagnespots og kampagnestrategimateriaie pa fx:
Sundhedsstyrelsens hjemmoslide, Radet for starre fardselsslkkerhed,
hos poliitiske partier og hjeelpeorganisationers hjemmesider.

Boger
Nirettelggolse afinformation af P. Sepstrup, hvor der ogs? er henvis-
ning tll eksempler.

Praktisk argumentation af Jorgensen og Onsberg
Skriv bedre af Kristlan Kock

Reklame [ selvsving atT. Christensen
Massekommunikation af Bregendahl mfi.
Reception af levende billeder, Madlatid udgivet af Danskizrerforeningen

ﬂﬂm//alaan’! af Lennard Hgjbjerg og Per Helmers bog om rekiamer




Music
Extras
- Settings
- Shuffle Songs
 Backlight

Velkommen
til fremtiden

feenomenet har grebet om sig. Det handler om at fange folks sidste rest
af fritid og udnytte den til at komme igennem med sit budskab, sit program eller sine
produkter. Men det handler ogsa om en digital distributionsrevolution som radikalt
vil foerandre mediebilledet inden for fa ar. CUT guider dig igennem junglen og prasen-

terer de bedste og de vaerste
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IDIGITALISERINGEN AF MEDIERNE HAR FUNOET sin ultimative distri-
butionsform i podcasting. Nu kan jeg som forbruger lytee il
musile, radioprogrammer, se tv-serier op -nyheder, nar jeg har
td. | fremuden behover jeg end ilde viere bekymret for, om jeg
nu har husket at stille min oldnordiske vhs-niaskine elles min
forizldede harddiskirecorder til at optage eftermiddagens tv-
serier, for i fremiden downloader jeg film, programimer, musik
osv. til min transportable medicafspiller, som ikke behover fylde
mere end et danlkort og kan se det, nar jeg har tid og lyst.

Den fremud er podcastingen garant for. Podcasting gar i al
sin enlelthed ud pa at en rakke radio- og tv-programimer stilles
ul radighed for mediebrugeren og kan downloades il en pe'er
og overfores videre til en f.eks. en iPod cller tilsvarende trans-
portahel medicafspiller. Typisk e sadan en mp3/videoafspiller
ildee storre end at den snilde kan ryge ned i inderlommen pa
overfrakken, og sa er deit pludselig skabt mulighed for at man
lan hore tidligere radioprogrammer eller se tv uafhaengigt af den
oprindelige distributionsform: i bussen eller toget pa vej tl ar-
bejde om morgenen, pa motionsyklen eller lebebandet, og nar
der skal vaskes op eller gores hovedrent. Eller - som Homer
Simpson 1 et mindevrerdigt afsnit af The Simpsons - under son-
dagsgudstjenesten.

Der betyder naturligvis, at podeasting er med tl at fremelske
den individualisering, som ses alle andre steder i vore globalise-
rede samfund. Uafhangige af Danmarks Radios programimgning
lan vi downloade den nyeste udgave af Orientering, P Morgen
cller Mads og monopolet og hore udsendelsen, nir vi har en ledig
stund. Pa jobber har vi mulighed for at viere fuldr opdaterer pa
nyhedsfronten og se sidste udgave af f.eks. TV 2 | Nyhederne som
automatisk downloades til vares computere via f.eks. iTuncs-
softwaren eller tilsvarende.

Demolaatiseringen af distributionsformen passer overens
med den demolaratisering som tilsvarende er sket med selve
produlktionen af programmer = bade radio og tv. lkke kun de
store medichuse som danske DR, TV 2, engelske BBC og den
offentlige amerikanske radio, NPR, kan komme til orde med
deres podcastede udsendelser; almindelige medichrugere har
ligeledes mulighed for at komme til orde, fordi distributionsfor-
men er blevet demokratisl, Man behaver blot viere i besiddelse
af en mikrofon og ct videokamera, si kan man i virkeligheden
podcaste pa linje med de store.

Og det er der rigtig mange der har fundet ud af og synes er
fedt! Pa ., som er en kommenterct data-
basc og hitliste over (en udvalgt del?) af tlgangelige podcasts,
finder man alene 782 podeasts i kategorien “movies/films’. Det
overgas dog snilde af f.eks. “religion/inspiration”, hvor man fin-
derr 2091 podeasts, og “music/radio”™ hvor der crr 5274 udsendcl-
sesraeldeer at vielge imellem!

Med andre ord er mediedemokratiseringen slact ipennem
for fuld skrue og er blevet pra:cis sa uoverskuelig,som man kun-
ne frygte. Det er svaern at sortere i de enkelte podcasts for den
flygige beskrivelse af indholdet siger sjeldent noget specifikt om
udsendelsens kvalitet. Mange af de salvfabrikerede podcasts er
da ogsa kendetegnet ved at viere hablose naviepillende og ked-
sommelige snaldeeprogrammer, hvor fire amerikanske coflegefy-
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‘e sidder og fyrer “you linow", “whatever™, “that’s awesome!™
og lignende dybsindigheder af. Men der findes ogsa enlkelte entu-
siaster som med noget pa hjertet investerer tid og penge i at na
et langt storre publilkum end for internet og mp3.

Store medichuse som Danmarks Radio og BBC broadcaster pa
livet los, men e agsa gact over til podcasting. Det samme or
Iederkronede tidsskrifter og aviser som Newsweek og The Guar-
dion, som privsenterer en nyhedsopdareringsservice. CBS' 60
Minutes laver en audiopodeastudgave af udvalgte indslag, ligesom
Eberi & Roepers filmmagasin ~ dein med “wwo thumbs up!™ -
findes i audioudgave.

Dechandler for de traditionelle medichuse om at profilere
sig pa en ny platform for ac bevare kendskabet til deres pro-
grammer, indhold, vaerter og ildie mindst brand. Derdl kemmer
det faktum, at de forbrugere. som udnytier podcastteknologicn,
iklece nodvendigvis alhorer den primere milgruppe, som ser/
herer programmet ad den traditionelle distributionskanal, fordi
det maske passer darligt ind i deres wravle dagligdag. Podcastin-
gen abner saledes op for en alternativ malgruppe. som i hoj grad
udgores af fremtidige medicbrugere, og som gerne skal lere
brandet at kende, inden haeren af konkurrerende oplomiinge
ureder rigiig i karakter.

Det kan derfor ogsa undre, at de store danske bladhuse
ildee for lengst har kastet sig ind pa podcasunarkedet men tviere
om satset stort pa at briende millioner af kroner af pa distribui-
on af gratisaviser: De har et sterke brand og et professionclr,

Kom godt | gang

Allerede nu er det muligt for den enkelte skole at podcaste f.eks.
pliotprojekter og eksamenspraduktioner - for Ikke at sige udvalg-
te indslag om Idraetsdage, fredagscafeer, ekskursloner, musical-
aftener osv. - via skolens hjemmeside, sé foraldre og andre inte-
ressenter kan fa en fornemmelse af skolens profil og hvad der
egentllg foregér. | dette nummer af CUT skal det dog blot handle
om at downloade podcasts.

Det klassiske og meget brugervenlige /Tunesprogram kan
downloades fra Apples hjemmeside: http://www.apple.com/
Itunes/download/. Programmet er pa dansk og fungerer som en
slags browser med direkte adgang til forst og fremmest muslk
som kan downloades til Appies IPods. {Nar musikken ferst er
hentet til pc’en er det dog Ingen sag at overfiare den til andre mp3-
afsplilere.) Udover musikken kan man kebe aud/o books og logger
man Ind pa den amerlkanske server.| /Tunes thr man en lang rak-
ke tv-serler og film at vaige Imellem.

Der er alternativer til /Tunes: P4 www.podcastalley.com findes
links til anden podcastsoftware. PA samme adresse kan endvide-
re sgges pa et hav af podcasts, som lkke tilbydes via /7unes; Apple
tager sin gatekeeper-rolle meget alvorligt, og det er kun en ud-
valgt skare af poadcasts (og lkke npdvendlgvis de bedste) som er
tilgengellge via /Tunes.

Du kan ogsé blive klogere pa podcasting pA DRs hjemmeslide:

www.dr.dk/Podcast/.




journalistsk indhold som let kan omswetees ul digitale mp3-filer
og inden for en overskuclig arrieklee blive en alvorlig konkurrent
for DR og TV 2s nyhedsformidling pa savel radio som tv. Man
lkunne endda foresiille sig, at de podeastede nyheder sagrens
lainne indeholde reklamebloldke, som vi kender det fra de tradi-
tionelle, kommerciclle radiokanaler.

Digitaliseringens betydning for medicsamfundet og medichruger-
ne kan ikke underkendes. Demolaatiseringen vil betyde, at an-
tallet af ligevaerdige, karnpklare akiorer pa markedet vil vokse
clesplosive: der vil pludselig vaere plads ol bade professi
amatorer side om side. De professionelle vil sclvio
storst bevagenhed og (nar vi snaklcer nyheder, journalistile
almindelig medic-knowhow) storst trovaerdighed, men nar alt
lkommer til alt vil det kraftig inderende marlked forudswrie
ct endnu storre og mere kritisk niedickendskab hos brugeren,
end det vi kender i dag,

Nar mediernarkedet cr blevet sa demokratiseret som
allerede er, rejser det natarligvis «

plads ul offentligt licensfinansicrede public service-lkanaler soim
DR og BBC: Det ma nodvendigvis opfattes som konlkurrencefor-
vridende, at DR f.cks. cr s tottet og samtidig skal ga i clinch
om de samme scere som 100% kommercielle aktorer som TV 2

og TV3. Allerede nur er der blever rejst kritilk af DRs implemen-
tering og udnytielse af de mange digitale og gratis platforme for
skatteydernes penge og i bedste medickonkurrences and ~ plat-

forme som f.eks. TV3 og SBS-lkanalernc vil vizre meget lang cidl
om at etablere sig pa og vere tvanget ul at inansierce via bruger-
betaling.

Sporgsmalet er om licensfinansicringen og public service-
lanalerne vil kunne besta eller vil blive udraderet i nyliberalis-
mens allestedsnrvicrende laav om lige og fair konkurrence.

Sporgsmalet e om nogen tv-kanaler vil kunne besta eller
om hele distributionen individualiseres online, sa aftenens tv-
program skabes ud fra scerens cgeninteresser og onsker,

Her og nu e der for os (inediefag)lerere meget inspiration at
hente, hvis man abonnerer pa de mere “odige”, professionclle

TJEK DEM UD
— de fem bedste podcasts!

iseer | amatgrpodcasts er det popuirt med top-5-lister som er s provokerende, at iytterne ma reagere med e-mails eiier voi-
cemalls og dermed skaber ekstra interesse for og livi de kommende udgaver af podcasten. CUT prasenterer her en fuldstaen-
dig subjektlv top-5-liste over de bedste podcasts om film/medier og en mindst lige s& indskraenket top-3-ilste over de varste.
Vi er helier ikke bange for at indramme, at begge er baseret pa en urimeligt overfladisk og nadtarftig lytning.

1. Mennesker og medier.
Vi kipper med Dannebrog
for Lasse Jensen, som uge
efter uge Interviewer
journalister, programche-
fer, reklamefoik, spindok-
torer osv. Programmet er
pa Ingen made ohjektivt
men som oftest yderst
Indsigtsbringende. Den
salle production value
{man kan a/t/dhgre dgren
knirke til studiet, ndr
forste interviewperson
forlader studiet og nr. to
kommer ind|) opvejes tll
fulde af Jensens kritiske
Indsigt. Man far noget ud
af udsendelserne - ogsa
selv om den enkelte ud-
sendeise oftest kun be-
star af to emner, og Inter-
vlewene hen Imod siutnin-
gen | visse tiifeelde barer
preeg af treeden-vande.

2. Creative Screenwrliting
Magazine. Podcastudgaven
af bladet Creative Screenwr!-
t/nghestar af en raekke Inter-
views med forskelllge manu-
skriptforfattere. Det er bide
underholdende og oplysende;
her punkteres dremmen om
Hollywood, og man far et
langt mere brutait Indtryk af
den cost-benefit mentalitet,
der hersker i fllmbyen. Man
far desuden lyst til at se elier
gense manuskriptforfatte-
rens flim | nyt Iys og med ny
viden - og selv en tvivisom,
afstumpet exp/o/tat/onflim
som Hostel af Ell Roth, bliver
sevardlg efter interviewet
med ham, hvorl han langer ud
efter toppen af Hollywood,
griske og desperate filmdl-
stributdrer og Iseer urimelige
fagforeninger, som tvang ham
tll at optage fiimen | Ukralne.

3. On the Med!a. Den ameri- 4. Flimspotting. En amater- 5. lzzy Video: DV Tuto-
kanske udgave af Mennesker podcast med to 30-arige rials. Israel Hyman har
og medler, men | magasinfor- fyre, Adam Kempenaar og Indtli videre lavet 43
mat med mange fiere historier Sam Van Haligren, som er eplsader af sin video-

I hver udsendelse. Det bevir- underholdende og rimeliigt podcast, om hvordan
ker naturllgvis at hvad pro. Informative. Ud fra deres man bruger sit amater-
grammet ejer | bredde seetter subjektive jeg-faler-fokus, flimudstyr bedre. Her
det over styr| dybden ogstarre  anmelder de én ny filmpre- bliver man taget i han-
perspektiv | det enkelte ind- mlere i hver ugentllg pod- den o fart Igennem
slag. Her er ogsé Interviews cast, men kommenterer emnerne trin for trin -
med journailster, branchefolk f.eks. ogsa autorlserede fra de mere simple

og medleforskere, men de er top-5-lister over de bedste (“Camera angle” og

Ind imeilem kilppet {ldt flimkomedier.nogensinde. “Sound options") til de
stramt, sa dettenderer sound-  Hvad de mangler af mere maere avancerede (*“How
bite-brugen pd 7V 2 / Nyhe- fyldestgarende filmhlstorisk | do my podcast” og
derne. Man keder sig dog og astetisk Indsigt opvejes “Fiim look"), Israel
aldrig, og ogsé her bliver man af deres personallfyog Hyman hjzlper.dig
klogere under hver udsendei- amerikanske snakketgj, generelt med dv-

se - Is@r pa de to-tre Indslag som aldrig star stlile. Her er kamera, trepunktsbe-
som bed sig fast. Bloggere og man | godt seiskab - det lysning, brug af mikro-
videobloggeres Indfiydelse pa lyder som om, de har det fon og kilpper | Final Cut
det amerlkanske samfund sjovt under optagelserne, og  Pro, men mange af hans
virker enten som dyster scl- det smitter: Pas pa ikke at postproduktionstricks
ence fiction eller skan /a/ssez-  se fioliet ud, nar du griner | kan sagtens overfares
falreset med danske briller. toget pé vej tii arbejdetl til f.eks. Lat's £/t 2.
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podcasts. Man lkan holde sig opdateret med de
nyeste filmnyheder og filmanmeldelser fra USA
og England, ligesom man kan folge de store
medichuses delning af f.eks. mediemarkedet,
valglampe og politiske skandaler. Isier det keiti-
ske, danske interviewprogram Mennesker og
medier (som sendes pa Danmarks Radios P1) cr
anbefalelsesvaerdige ligesom den amerikanske
pendant, magasinprogrammet On the Media

(udsendt via INPR — National Public Radio) giver

stof til eftertanke nar det handler om den frem
tidige brug af internet-tv, radio og aviser, hvor
USA ¢ lysar foran Danmark.

Samtidig kan man rende ind i filmnorder

der causcrer over et emne som f.eks. Star Wars'

hetydning for den amerikanske filminduseri, |
samme and tager Watching the Dircctors pa skift
“store” instrukeorer som Steven Spiclbery og
Tim Burton under lqerlig behandling. Disse
amatorprogrammer savner som oftest en roc

UNDGA DEM
- de tre vaerste podcasts!

tad og en akademisk tilgang ul deres emne,
men de bedste af dem pricsenterer tilpas mange
interessante (om end bade subjektive og naive)
pointer om filmene og instrulktorerne, at det
forbliver sprendende.

Riguig interessant bliver det selvfolgelig,
hvis man korer er filmforlob med en swerlig film
og lan finde et mere ladige program, som priv-
seaterer en reldee gode analytiske pointer om
newop denne film eller instrulaorens ovrige
arbejder. Sa kan podensten uploades til klassens
mappe pa skolens netvarrl og eleverne kan
hjemme eller pa skolen tage noter ul udsendel-
sei.

Det kan maske viere nodvendige at Idippe |
udsendelsen for at slippe for irrelevante kom-
mentarer cller emner og dermed reducere
filstorrelsen, men det lader sig let gore med et
af de mange gratis lydprogrammer soim ogsi
findes dl firr afbenyttelse pa nettet.

Her topper middelmadigheden, og “studleveerterne” overgar hinanden i imbecliitet.
Det handler om at udbasunere sa mange almindellgheder. pa en sa komplet uinteres-
sant made som overhovedet mullgt. De medvirkendes interesse for film og medier

kommer pa ingen made til udtryk.

1. Watching the Directors. Her harvl
en rigtlg amater-podcast, som lyder
bedre end den er. Joe og Meilssa
Johnson sender barnene pa tur tii
bedsteforsldrene, mens de seiv opta-
ger et afsnit af deres podcast - hver
udsendelse er dedikeret til en Indfly-
delsesrig Instruktar, som f.eks. Steven
Splelberg, Tim Burton, og noget mere
overraskende Bryan Singer og M.
Night Shyamalan. Det, der pa papiret
ar en supergod Idé forvandier sig tli
den mest overfladiske og Idlotiske
gennemgang af instruktorerne: £gte-
parret fra Washington taier | munden
pa hinanden og kan simpeithen Ikke
konkretisere, hvordan man kan kende
en Splelberg-film @stetisk og fortesl-
lemesssigt, De laber ogsa tar for gode
Bryan Singer-flim og ma konstatere,
at han jo nok egentllg likke er en s&
fed Instrukter, nar det kommer ti
stykket; Publlc Acces, Apt Pupliog
Superman Returns nir lkke The Usual
Suspectstil sokkehoiderne.
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2. Movies You'Should
See. Overgdr snlldt
Watching the Directors)
middelmadighed. Her or
en lille handfuld
“fiimkyndige"
englendere samiet for at
fortaelle dig, hvorfor du
sKal se flim som Fght
Club, Jurassic Parkog
Ringenes herre. Deres
slgve engagement og
ubehjelpsomme kom-
mentarer stinker langt
veek af mangel pa for-
beredelse og indsigt, og
man fér mere iyst tii at
slukke for dem, end tli at
se de fiim, de omtaler.
{Hovedparten af de fllm,
vi bar se, er | gyrigt sd
&benlyse malnstream at
vl allerede harset dem,
nérde er blevetvist p4
Tv3lI)

3. KCRW's Film Reviews. Nok er.
han Pulltzer Prize-vinder, men
Wali Strest Journal's Joe Mor-
genstemns podcast for den
callforniske radlostation KCRW
or slet Ikke egnet tli hverken
radlobraadcasting eller radlo-
podcasting. Hver uge far vl to
nye, up-to-date flimanmeldelser
serveret pa omtrent 4 minutter.
FIRE minutterl Det er to minut-
tor til hver film. Det lyder somien
gammei mand, der lzeser en
aviskiumme hgjt - og det er det
nok ogsé. Her er Ingen iydklip
fra flimene, Interviews med
Instruktaren, manuskriptforfat-
teren eller andre indslgtshrin-
gende indslag, og det er kede-
ligt, for med Morgensterns
flimhlistoriske viden og Joutnall-
stiske Indsigt | Industrien,
unne det faktisk have veeret en
halvtimes rigtig informatlv og
underholdende podcast. Gv!

Playlist
Browse
Extras

Setting:
Backligl




ANMELDELSER

Ny filmhistorie
-pa dansk!

Mark Cousins harisin Filmens historie vaigt at fokusere pa det ny-
skabende frem for det populare eller kommercielt succesrige. Det er en mere sub-
jektiv tilgang og kan derfor vaere et alternativ til andre filmhistoriske fremstilling.

DET ER INSTRUKT@RERNE OG DERES film der er i fokus i denne
filmhistorie, og det er isr instruktererne som har turdet tznke
andertedes og eksperimentere, som Mark Cousins har valgt at
fremhzve. Bogen handler derfor is=r om filmvarker, som har
haft (efier burde have haft!) indfiydelse pé andre. Det vil sige
verdensfilm — og ikke kun de vestlige.

Derfor er bogen et godt supplement til de mere omfangsri-
ge filmhistoriske varker som f.eks. Bordwelf og Thompsons Film
History og Peter Schepelerns Filmleksikon.

Der er flere kapitler som indholdsmzssigt minder om an-
dre filmhistoriske beger, men i denne bog er der ofte nogle
andre vinkler og referencer tit nutidens film og ogsd mange
referencer til mange forskellige lande. For eksempel drager
Cousins parallelier mellem Wizard of Oz og indiske film.

Bogen er fuld af gode illustrationer, for eksempel er der en
meget fin ilustration af sceneriet omkring de forste optagelser
af tonefilm, som viser hvor kompliceret det var at fave lydopta-
gelser.

Bogen er skrevet i et letforstdeligt sprog med interessante
vinkler og er knap si opremsende, som de mere refererende
filmhistoriske beoger ofte har tendens til at vare. Enkelte kapitier
eller afsnit kan derfor sagtens udieveres til eleverne som intro-
duktion tlf forskellige foriab og emner. Der er f.eks. flere af
kapitlerne som kan bruges p3 mediefag B, eksempelvis afsnit om
nybalge i Frankrig, Bresson, filmindustriens udvikiing i USA,
Japan, indien, film noir, eller f.eks. afsnit om fornyeisen i britisk
film i 1960'erne. Der er ogsi et relevant kapitel om den digitale
revolution og herunder modsatningerne meflem Matrix og Fe-
sten og dermed digitalkameraernes muligheder for at lave film pa

s 3.(;%1_ e

AF KIRSTEN ANDERSEN

mange méder og forslellige budgetter - og andre steder i verden
end i Hollywood.

Formilet med bogen har varet "at kaste lys over filmhisto-
riens kreative hojdepunkter”, Og en af Marc Cousins vigtigste
pointer er, at han vil lave en filmhistorie der adskilier sig fra den
konventionelie, ved at argumentere for at der siden 1990 har
eksisteret og fortsat udvikies en global filmverden. Netop derfor
er det vigtigt ogsa at prasentere den filmkunst som findes i
lande fra ost til syd - selv om den er blevet negligeret i Vesten,

Mark Cousins
Filmens historie
Nyt nordisk Forlag
Arnold Busck 2005
512 sider

e e
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Kristian Frederiksen,
Aleﬂe mea' et kamera.

Kristian Frederiksen

Alene med et kamera.
Videojournalistens virkelighed.
CFJE (Journalisthgjskolens forlag)
2. udg. 2005

306 sider &

Kr. 383,- (incl. forsendelse)
Web: www.cfje.dk/dv
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Kursus iPrag

Fem dage for mediefagsizerere og andre filminteresserede
i begyndelsen gf ptemher 2007

PROGRAM ‘“™|
> indfering i tjckklsk/tjekkoslovakisk film og filmindustri
> introduktion til tjekkisk tv
> Besgg pa Barrandov studierne og tjekkisk tv
> Praktish, prddukhon med opla:g fra PCFE
> Kursusde!t,:‘geme producerer | grupper dokumentar elier
fiktiont: eyt s 2!
> Medbiting: udstyfifra din skole

OPHOLBY .
Hotel i Prag,s centrum nmﬂlmskolen
Kursussted PGFE Fllm School Prague

REJSE Fi
Kur: susdeltage‘me snrger selv for transport til og fra Prag
Kursusiedelsen er hehjaipelig med at koordinere

PRIS
Endnu ukendt, men vil indhefatte lwrsusafgift til PCFE, op-
hold og farplejning. men ikice rejse til og fra Prag

DELTAGERANTAL
Min. 12 - maks. 24

SIDSTE TILMELDINGSFRIST
1. maj 2007

FLERE OPLYSNINGER

Uddybende oplysninger [ nzeste nummer af CUT
og pa fagets hjemmeside. Evt. spgrgsmal kan
sendes til oie.oestergaard@skolekom. di

KURSUSLEDELSE
Lisbet Borker
Ole @stergaard




KARAKTERER

Nye skalaer

m

indwidueleksamen k

d Prasentation i grupper

EN SEN TORSDAG EFTERMIDDAG VAR de sjzllandske medielzrere
forsamiede for at here om den nye karakterskata, som gzider
fra dette skolesr.

Hans Oluf Schou orienterede om baggrunden for, at man
har indfert den nye 7-trins-skala. | den forbindelse fremhavede
han, at man enskede et karaktersystem, som er sammenligneligt
med specielt de angelsaksiske lande. Det har hidtit vaeret et
problem, at man ikke har forstiet vores |3-tal j udlandet, og at
man har oversat karakteren direkte il A, Nogle universiteter
f.eks. i USA optager kun A-studerende, hvilket har begrznset de
danske studerendes mulighed for optag,

En anden vigtig ting, som bley fremhavet i forbindelse med
det nye karaktersystem, var, at man vil den relative karaktergiv-
ning til livs, siledes at man med de store spring i den nye karak-
terskalas intervaller sikrer, at lererne bestrzber sig pi at give
absolutte karakterer,

Endelig blev det fremhavet, at den nye karakterskala er
uderyk for en maistyret karaktergivning. Hvis efeverne opfylder
lzreplanens mal, endog med fi og uvaesentlige mangler, skaf de
have topkarakteren 12, Det betyder aitsd, at der ikke lzngere
skeines mellem den elev, som udviser en ekstraordiner prasta-
tion og den elev, som blot opfylder fagets mil.

P4 fandsplan vil man bestrabe at f4 folgende karakterforde-
ling blandt de elever, som bestir: 10% vil f3 karakteren 2, 25% vil
fa 4, 30% vil fa 7, 25% vil fa 10 og 10% vil fa 12.

Den sterre vegt ps malopfyldelsen, og det faktum at me-
diefagselever alierede skat have deres forste karakter fi m3ne-
der efter skolestart, har fiet en del lerere til at anvende test.
Flere lzrere har anvendt test bide i forhold til det filmhistoriske
og filmeeoretiske forigb for mere precist at fa en fornemmelse
af elevernes malopfyldelse. Desuden skal man vere opmarksom

AF NEEL SCHUCANY

Pé. at hvis man giver en elev en dumpekarakter (0 eller -3), og
eleven klager, skal lzreren kunne begrunde sin karakter med
udgangspunkt i elevens mangiende evne til at opfylde lzrepla-
nens mal. Her kan en test miske ogsd vere behjlpelig.

Man draftede, hvilken indflydelse det nye karaktersystem vil
fa pa eksamen og i den forbindelse censor og eksaminators for-
héndsvurdering af elevernes produktion. Tidligere har man godt
kunnet vurdere en produktion tif f.eks. karakteren 7/8. Nu tvin-
ges man i hojere grad tif at give en absolut karakeer i sin fop-
hindsvurdering, fordi det virker mindre sandsynligt, at man vil
vurdere en produktion tit f.eks. 4/7. Samtalen omkring produkti-
onen har selvfpigelig stadig en betydning, men det bley atter
fremhavet, at mediefag er et resuitatorienteret fag, hvorfor den
konkrete produktion stadig tillegges storst betydning,

Hans Oluf Schou gjorde opmarksom pi, at preveformen pa
B-niveau giver mulighed for, at censor, eksaminator og eleverne
ser produktionen sammen, og at eleverne fayer en kort indle-
dende prasentation i gruppen. Eleverne kan f.eks. valge at vise
hele filmen, uddrag fra filmen eller evt. vise en PowerPoint-
prasentation med kiip fra filmen samtidig med, at de fremhazver
elementer i deres produktion. Denne indledende prasentation
m& max. vare 15 min. pr produktion og indgdr i en helhedsvur-
dering af produktionen, Elevernes produktion ma max, vare {0
min. Efterfaigende eksamineres eleverne individuelt i produktio-
nen. Hans Oluf Schou vil skrive en vejledning til denne sikaldte
prasentation, som vil komme til forret inden sommerens eksa-
men.

Den sidste haive time biev traditionen tro brugt pi medie-
lererens hobby, nemlig at se en elevproduktion og efterfolgende
give den karakter og denne gang efter den nye skala, Det kan
oplyses, at forsamiingen var betryggende enig om karakteren,
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Mediefaqg

-1 FREMGANG OG UDVIKLING

5 procent af landets gymnasieelever har nu mediefag, ifgige den seneste oversigt
fra Undervisningsministeriet. For reformen havde vi kun fati 0,2 procent af elever-
ne, sa det kan vel sigesatveere en procentvis fremgang,derna-
sten ikke kan skrives i tal, og tallene fortaller selvfalgelig heller ikke hele historien.

Det gor tal jo aldrig.

| SIDSTE NUMMER AF CUT indledte jeg ogsd mit hjerne med at
konstatere en fremgang, sd det er ikke szrlig nyt eller originalt,
og selv om fremgangen ogsa har skabt problemer af forskellig
art, sa er det immervazk en gledelig succes for et fag, som er
giet fra at vaere et godt og stzrkt vaigfag til nu ogsa at vaere et
fag, som skolerne er ngdt til at have pa programmet for at kun-
ne vare med i konkurrencen om eleverne. fa, undskyld den
kommercielle sprogbrug, men sidan vil verden vaere indrettet
efter overgangen til statsligt selveje fra januar, 2007, men det vit
jeg vende tilbage til ved en senere lejlighed.

Fremgangen har bl.a. medfart, at faget har faet tilfort et
stort antal nye lerere — vikarer og kandidater i uddannelsesstil-
linger med friske indtryk og impuiser fra universiteterne. jeg er
selv en af dem, der har haft stor fornejeise af at fa tilfort nyt
biod til skolen bade i form af kandidat og vikarer, og fremgangen
har ogsd haft den gizdelige effeke, at deitagerantallet pa de
fagdidaktiske kurser igen er steget, sa der bade i ar og sidste ar
har varet tet pa 20 deitagere.

Medlemstallet i Medielzrerforeningen er som foige af ud-
viklingen steget markant— ogsa fordi der er dbnet op for samar-
bejdet med lzrerne fra de andre gymnasiale uddannelser. Alt
sammen meget gledeligt og forfriskende!

Vi ved alle, at der ogsa er store problemer involveret i en
sadan ekspansion i form af merarbejde med udstyr, organisering
og logistik, for smi lokaler og meget mere, men det ved vi godt,
og det er ikke emnet denne gang.

Jeg fornemmer desuden, at der nogen steder godt kan vare
problemer, nar der sker si store forskydninger i fagenes place-

AF FAGKONSULENT HANS OLUF SCHOU

ring pd skolen. | og med at de fire kunstneriske fag er blevet
sidestillet i forhold til valg af fag i I.g, sa vil det selvsagt have
indflydelse béde pa de fag, der for var obiligatoriske og de fag,
som nu er kommet med i vaigpuljen. Det er en konsekvens af
reformen, og set fra min stol afspejler det de forskydninger, der
er sket i elevernes Interesser i de seneste 10 dr. Medieaspekzet
spiller en stadig starre rolle i deres tilvareise bade som under-
holdning og som informationskilde. De unge er stadig optaget af
musik, de interesserer sig for de nye billedkunstformer og mo-
derne design, og det ser ud som om de i hoj ogsa gir i teatret,
og mange eisker selv at medvirke i dramaforestlilinger. Det er jo
ogsi tydeligt, at tendensen i tidens skoleforestillinger er, at
kunstformerne arbejder sammen, sa der er tale om multimedie-
forestillinger, hvor de forskellige kunstarter spiller sammen i en
slags totalteater, hvor alle kompetencer involveres og aktiveres.
Der er med andre ord tale om en sterre jevnbyrdighed mellem
de kunstneriske fag, hvor de i stedet for at vaere hinandens
ufrugtbare konkurrenter kan vaere hinandens medspillere. Jeg
ved godt, der er stillinger og penge involveret, som i en del tii-
feide kan gere billedet af forholdene knap si idyllisk. Men jeg
tror, det kan vere en god idé at tznke de kunstneriske fag pa
denne made. En gymnasieskole kan si afgjort ikke fungere opti-
malit uden et levende musikliv, en dynamisk dramatik, en spzn-
dende formidling af billedkunst og seivfaigelig et aktivt film- og
mediemiljo.

C-niveau eksamen
Den forste spzndende udfordring i reformen, der skulle afpre-



FAGKONSULENTENS HIORNE

ves, var sidste ars C-niveau eksaminer, og det er mit indtryk fra
meder og indberetninger, at det i det store og hele gik godt. jeg
har faktisk Ikke fiet indberetninger om decideret darfige ople-
velser, selv om der selvfolgellg har varet masser af tilvenning til
den korte tid, de sma produktioner og den opdelte eksamens-
form. Mange har direkte skrevet og sagt, at det faktisk ikke var
sd svart at nd at snakke om begge dele pi den tid, der var afsat.
Det har veret dejligt at hore. Ikke dermed sagt, at det er den
endelige og bedste form, men det har fungeret, og det er en god
ballast’at ga videre med.

Der hvor en af de svaere pvelser I3 var at blive enige om
det 'rigtige’ niveau for evaluering af elevernes produktioner, som
hverken matte slagtes eller overvurderes, men vurderes i for-
hold til de faglige mal, der er krevet i lzreplanen. Der har aitid
kunnet forekomme uenigheder og diskussioner mefiem eksami-
nator og censor, nar det har handiet om elevernes produktio-
ner, og det er mit indtryk, at uenighederne ikke har vaeret vold-
sommere | forbindelse med C-niveauet. Men jeg herer aitid
gerne om den slags (oftest) spandende diskussioner, som kan
bruges til at vi alle bliver klogere,

Laareplans- og vejledningsaandringer pa B-niveau

Der er sket en meget vasentlig 2ndring af vores lzreplan pa B-
niveau, som jeg vil forklare her: Gruppeeksamen er afskaffet, og
det har vi mattet forholde os til. Vi har valgt at forsage at lave
en Individuel eksamensform, som bevarede lidt af et gruppe-
prag, | hvert fald som en indledende manevre. Der er ingen tvivi
om, at eleverne fremover skal til eksamen enkeltvis i den pro-
duktion, de har lavet sammen med deres arbejds- og produkti-
onsgruppe. Det fremgidr tydeligt af den ny udgave af lzrepian og
vejledning. Hver elev har |5 minutter til sin eksamination. Men
for at bevare en mulighed for at sti frem som gruppe og fremvi-
se den ferdige eksamensproduktion, har vi mdbygget en pra-
sentation af produktionen, som maksimait ma vare i5 minutter.
Her kan gruppen vise hele produktionen eller vesentlige def af
den og fremlzgge centrale rammer og referencer, som er va-
sentlige for forstdelse af samme produktion. Det vil for det
farste gare det mullgt fysisk at vise sig som gruppe foran pro-
duktionen, for det andet vil det give gruppen mulighed for at
ramie produktionen Ind og for det tredje vil det kunne give
den enkelte elev en ro far den individuelle eksamination. Denne
nyskabelse er til dels lant fra anden slde; og jeg vil vende tlibage
til, hvad den kan bruges til ved en senere lejlighed. Det har aile-
rede varet diskuteret pi sensommerens karaktermeder, hvor
der var flere gode forslag til Indhold og anvendelsen; Et gennem-
gdende trzk var, at grupperne lkke nadvendigvis skal bruge de
|5 minutter tll at vise hele deres produktion, med mindre den
er kort eller Ikke kan przsenteres uden at blive vist i helhed.
Tiden kan bruges tll mundtlig prasentation af vigtige pointer og
til at henlede censors opmaerksom pa centrale forhold.

Men censor skal selvfoigelig stadig have produktionerne
tilsendt mindst en uge i forvejen, s man mé gi ud fra at han/hun
er vel forberedt — som hidtil.

Der er. desuden kommet en tiifajelse til vejledningen under
paragraf 3.4 om 'samspll med andre fag', hvor vi uddyber, hvor-
dan de kunstneriske fag kan indgi i samarbejde med andre fag.
Det anviser bide om samarbejdsmuligheder og peger pa nad-

vendigheden af szrlig tilrettelzggelse og skemalzgning for at
samarbejde kan fungere.

Der er iike sket ndringer med hensyn til C-niveau.

NB! - Angaende det kommende drs eksamensafvikiing, sa er
det vigtigt at prcisere, at sommereksamen 2007 vil forega
uzndret for de sidste film- og tv-hold / 3.g'erne. Det vil sige at
den nuvzrende gruppeeksamen stadig vil vere gzldende for de
sidste film- og tv-hold. Dette for at rette den fejlfortolkning at
gruppeeksamen ogsa var afskaffet for disse hold.

B-niveau —~ antal forieb og praoduktionert
Hvor mange teori/analyse-forleb skal man lave pa B-niveau for at
opfylde kravene i lzreplanent?

t vejledningen uddybes dette i en formulering, der siger, at
"der bor gennemfores 3 starre teoretisk-analytiske forlgb’. Og
sa tilfojer vi, at ’herudover kan man eventuelt arbejde med min-
dre forieb..

Hvordan tzlier nu de (maske) 2 mindre forleb, man niede
med holdet pa det I.ars C-niveau. B-niveau er jo fra 0 tll 200, si
selvfolgelig tzeller de med i regnskabet, og for mig at se er det
vigtigste, at de opfylder de faglige mal om, at de skal beskaftige
slg med film tv, fakta og fiktion og biandingsformer, og'si mi den
enkelte mediefagslarer vurdere, om dette mal er niet, for der
er jo, som reformen praciserer, flere veje til opfyldelse af de
faglige mal. Jeg kan ikke udstikke den eneste rigtige vej, men jeg
vil gerne radgive enhver som ringer og ensker en snak om det.
Min egen vej er, at jeg det forste ar, hvor Jeg fik 10 nye i studie-
retningskiassen til januar, som skulle opgraderes, naede et lifle
gyserforlgb (2 spillefilm og nogle anslag) og et lidt sterre fakta-
forlob, og nu er jeg i gang med et sterre forleb om noget med
'brud og multiplot’, og sd vil jeg til fordret lave et faktaforiab i
forbindelse med vores studietur til London, hvor eleverne skat
lave en produktion. Vi har kun en lektion pr. uge, sa vi har 50
lektioner tilbage tif 3.g, hvilket giver et langstrakt forleb, hvor vi
ses for lidt, men det er en anden historle. | 3.g vil jeg sa lave det
3. starre forleb. Studietursforiabet iaves i samarbejde med en-
gelsk.

Hvad sd med antal produktioner pa B-niveau!: Mine elever
lavq?r her | efteriret en ﬁktlons-produktlon. tll foraret omtaite
fakta-produktion, og I 3.g laver de si deres eksamensproduktion.
Eleverne laver manuskript og storyboard som lektler | Izbet af
ugerne, hvilket betyder at grupperne skal mades og arbe|de for
at kunne aﬂevere dlsse skriftlige opgaver, som jeg har fiet elevti-
mer til. Kiassen Var ikke tll eksamen efter | .8 hvor vi | stedet
havde en drsprave pa 2 dage, hvor eleverne skulle lave en minut-
produktion, hvor de havde fiet et tema | form af en film-saztning,
som skulle indgd pa et eller andet niveau | filmen. Der skulfe
vare mindst 20 klip, og filmen skulle formidles og blev evalueret
af dem selv, af klassen og af lzrerne. Det var en lzrerig og fin
opleveise

Jeg haber mit eksempel kan bruges som netop eksempel,
for det giver jo ogsa en anden rytme og tilrettelzggelse, hvis
mediefags medvirken siutter efter 2.g, og derfor har mange flere
timer samlet.

Noget andet er, at flere {=rere har kontaktet mig om mulig-
heden for at lukke elever ind pa B-niveau hold, selv om disse
elever ikke har vzret igennem C-niveau'et. Eleverne har hort fra



andre hvor spazndende faget er og vil nu gerne med pa holdet -
elier de vil tage det som valgfag i 3.g/2.hf, selv om de ikke har
det pd C-niveau. Nogle rektorer synes godt det kan lade sig
gore, men min klare holdning er, at det skal man sige nej til. Det
er en underminering af fagets substans, det er en mangel respekt
for faget, og vl skal sige nej. Kontakt mig | sidanne tllfzide!

Udvikling og efteruddannelse
Der er heldigvis stadig masser af gang | fagets udvikling og forsog
pa at gere vores Individuelle viden til flles viden. Det har aitid
varet et karakteristisk treek ved vores fag. Der skal veere B-
niveau kursus til fordret, og vi diskuterede pa det seneste besty-
relsesmide | foreningen, hvor jeg var deltager, at atholde en
konference med fokus pa, hvordan man kan arbejde for eley_g[_nef
piiﬂfégg%"'e"a_u I'form af mere samarbejde mellem bide det prak- |
ti¥Ke og det teoretiske milje (Filmskolen, universiteter, filmhej- |
skoler, DR, TV2 og filmbyen...). |
Vi har desuden foresliet Undervisningsministerlet nogle |
indsatsomréder, som vi vil arbejde videre med over de kom-
mende par ar: Mediefag | samspil med naturvidenskab, mediefag
som innovationsfag i samspll med hhx og htx, mediefag som
kommunikations/formidlings og journalistik fag i samspil med
dansk, sprogfag og it, mediefag som globaliseringsfag i samarbej-
de med sprogfag og samfundsfag - og desuden en opsamling og |
formidiing af vores erfaringer med forskellige evaluerings- og I[]
proveformer. -
Lyder det overvaidende — ja, maske, men det skal forst og'{
fremmest ses som nogle pejlemarker i forhold til forskelllge
udviklingsmuligheder.

|
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7-trins karaicterskalaen
Vi har afholdt 4 regionalmader om den ny karakterskala, og jeg
tror tet ved halvdelen af fagets lzrere har vaeret til stede ved
disse meder, hvor ogsi ovenstiende ®ndringer af eksamen har
varet fremlagt og diskuteret. Det har vret godt og spendende,
fordi vi har brugt tiden pé at gve os | at bruge den.ny skala, som
man kan have visse betznkeligheder ved, men som vi skal kunne
bruge allerede ved den forsteiterminskarakter til november. Vi
skal alesd kunne give karakter tilihver enkelt elev ud fra hyad
han/hun kan i forhold til de faglige ml. VI er nedt til at have
foretaget en miling, en evaluering af eleven ud fra en absolut
vurdering af, hvad han kan, Det har. vi ve| altid gjort, vil mange
sige, men nu stdr der altsd, at vi skal gore det absolut og lkke ud
fra en relatlv vurdering af, hvor eleven ligger i forhold til de
andre | klassen. Der er en forskel, og vi'skal ogsa kunne argu-
mentere godt for karakteren, for det er jo ogsd nyt for elever-
ne, men mon lkke vi er kommet | trening og har vannet os til
de ny karakterer, nar vi kommer frem til de farste eksaminer.

Jeg har lavet en indholdsbeskrivelse af karakterer 12, 7 og
02 i den ny udgave af vejledningen, som | kan finde pa
www.uvm.dk 'under nye karakterer. Jeg hiber det hjzlper lide,
men ellers vil jeg ride tll, at | snakker med kollegerne pa kerer-
verelset og mediefagskolleger om det. Dansklzrerne har allere-
de givet de farste stilekarakterer efter den ny skala, og sa vidt
Jeg har lyttet mig til er det giet nogenlunde godt. Men i er ogs3
velkommen til skrive en mail til mig;

Det var alt for nu!

Fagkonsulent Hans Oluf Schou
Vérkaarve] 24, 8260 Viby J.
Tif. 86 1193 11.

E-mail:hnns,gluhaghﬂ@m-_dh
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Efteruddannelseskursus
om mediefag pa B-niveau

den 5.-6. marts 2007

Veaer opmerksom pa, at der vil bllve afholdt et todages
kursus om det nye B-niveau med oplaeg, erfaringsudveks-
ling og diskusslon.

De forelgbige programpunkter er:

> Eksempler pa teoriforlgh. Adsklllelse af C- og B-
niveau

> Praktiske produktloner: indfrielse af I2replanens
krav og Indplacering | den samlede undervisning

> Eksamen pa B-niveau, herunder brugen af den sarll-
ge praesentation af gruppeprojekt og evaluering af
prasstationer (teoretisk/praktisk)

> Erfaringsopsamling genereit: problemfeiter og nye
landvindinger

> Forum for Internatlonalisering, studlerejser

> Seneste nyt fra fagkonsulenten

> Geest udefra

TID
Mandag den 5.marts kl.11.00 -
tirsdag den 6.marts kl.15.00

STED
Magleas Kursuscenter (Birkerpd)

PRIS
Kr. 2.100,-

Endeligt program vil blive annonceret | Gymnasieskolen,
pa EMU og SkoleKom-konferencen Inden jul, men vi vil
geme have en tlikendegivelse af Interesse Inden 1. novem-
ber. Vi ser tlisvarende gerne, at behov og gnsker | forhold

til programmet ogsa meldes Ind.
| kan malle til henningboetner@hotmail.com

Kursustllrettelaggelse: Kirsten Andersen og Henning Bat-
ner Hansen

BILLEDE FRA KING KONG (FOTO: UIP)




